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“O desenvolvimento da moderna arquitetura ndo
pode ser como um broto novo em um tronco velho;
é um crescimento que vém da raiz”’.

Walter Gropius
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RESUMO

Os limites de um museu vdo além das areas de exposi¢Oes. Tais instituicdes
participam ativamente na sociedade por meio de atividades voltadas para diversos setores
relacionados a comunicacdo e educacdo com o publico, sobretudo, por meio de constantes
pesquisas cientificas. Simultaneamente, 0s museus contemporaneos atuam como incentivo ao
turismo local. Estas analises levaram a conclusdo da necessidade de criar na cidade de Belém,
um museu voltado para o conhecimento mineralégico da regido, em grande parte
desconhecido pela populacdo. Ap6s todos os estudos acerca do tema e dos levantamentos de
informacgdes, o0 presente trabalho propde um projeto arquitetonico para sediar o atual Museu
de Geociéncias, da Universidade Federal do Pard. A proposta buscou englobar um partido
arquitetonico, caracterizado pela tipologia de arquitetura mineral, em conjunto a um
fluxograma interno voltado para salvaguarda do acervo e para setores de comunicagdo com o
publico, bem como pesquisas realizadas pela instituicdo. Dessa forma, este trabalho relne
conteudo informacional sobre composi¢des arquitetdnicas e a pratica das mesmas durante o
século XX, em paralelo a uma pesquisa realizada sobre a arquitetura de museus na cidade de

Belém e sobre o acervo do Museu de Geociéncias da UFPa.

Palavras chave: Arquitetura, Museu, Geociéncias.



ABSTRACT

The boundaries of a museum go beyond their exhibition areas. Such Institutions have
an active participation in our society through activities focused at various sectors regarding
education and communication to the people, and also, especially through constant scientific
researches. Also, at the same time, a modern museum acts as an incentive to the local tourism.
The analysis presented led to the conclusion that of the need of building in the city of Belém, a
museum dedicated to the mineralogical knowledge of the region, mostly unknown by the
population. After all the research regarding the theme, this following thesis proposes an
architectural project to host the current Museum of Geosciences of the Federal University of
the State of Para. The proposal sought to include an architectonic party characterized by the
typology of the mineral architecture together with an internal flowchart focused on
safeguarding the collection and public communication sections, as well as researches made by
the institution. Thus, this thesis gathers informational content about modes of architectural
compositions, and the implementation of the composition aforementioned during the 20th
century, in parallel with a study on the architecture of museum in the city of Belém and the

collection of the Museum of Geosciences of the Federal University of the state of Para.

Keywords: Architecture, Museum, Geosciences.
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1. INTRODUCAO

Os museus como conhecemos atualmente tem origem ao final do século XVIII
(RIBEIRO, 1993). Entretanto, sua esséncia possui por volta de 2,5 milhdes de anos a.C, desde
0 periodo pré-histérico do paleolitico, quando surgiu no homem o costume de colecionar
objetos, até a condicdo contemporanea, da insercdo dessa instituicdo no contexto da
globalizacdo e pluralidade de funcGes. Atualmente, o papel dele esta ligado ndo somente a
difusdo do seu acervo, mas a transmissdo de valores, sendo ele um organismo vivo na vida

dos homens.

Dessa forma é possivel presenciar cada vez mais 0 museu no cotidiano da sociedade,
ndo somente pelas exposi¢cdes visuais, mas também em todos os sentidos, com mostras de
cinema, oficinas e palestras. Portanto, seu espaco fisico precisa abrigar distintas funcoes
devido a procura cada vez maior do publico, sendo necessarios ambientes para alimentacéo,
comercializacdo e 4areas de convivéncia. Em paralelo a essas atividades, o0 museu
contemporaneo ndo deve somente ser visto, ele deve ser sentido e absorvido. Logo, o setor
mais importante atualmente para qualquer instituicdo desse porte é o setor voltado para o

desenvolvimento de pesquisas.

Na cidade de Belém, as instituicdes locais seguem essa atual tendéncia p6s-moderna
dos museus, como o Espaco Sdo José Liberto, antigo presidio da cidade, atualmente Museu de
Gemas de Belém. O Sao José Liberto é uma instituicdo onde é possivel adquirir conhecimento
sobre a histéria do lugar, com uma cela dedicada a memdria da cruel realidade do presidio,
assim como observar as etapas pela qual passa o seu acervo, 0s minerais, desde o produto in
natura, o processo de lapidacdo e producdo de joias e finalmente a comercializagdo do
produto final. Ao publico também s&o ofertadas oficinas, eventos culturais, e comercializagéo

do artesanato local.

Com relacdo aos museus minerais, existe ainda em paralelo ao espaco Séo José
Liberto outro museu em Belém, cujo conhecimento pesquisado e difundido refere-se a

mineralogia, porém de forma mais abrangente, englobando todas as Geociéncias.

As Geociéncias sdo as ciéncias que estudam o planeta Terra e estdo diretamente
ligadas ao estudo da geologia, cuja pesquisa e estudo referem-se a origem e desenvolvimento

do corpo celeste em que habitamos, assim como 0s processos naturais de formagdes rochosas
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e minerais. Do mesmo modo, com o estudo da geologia € possivel compreender a evolugdo da

vida através dos registros fosseis deixados por animais ja extintos.

Uma parcela desses estudos geologicos esta voltada para a Amazodnia e sua extensa
diversidade, pois a floresta possui um dos maiores sitios minerais do mundo. A area, desde a
época do descobrimento do Brasil, é fonte de interesse das ciéncias naturais, devido a sua

biodiversidade, tanto em fauna e flora, quanto em minérios.

Para difundir todo esse conhecimento, surgiu e se desenvolveu um museu em Belém
voltado para esse fim, 0 Museu de Geociéncias, do Instituto de Geociéncias, da Universidade

Federal do Para.

O acervo do museu foi reunido ao longo de quatro décadas, e tem amostras de
minerais do mundo inteiro. O mesmo é visitado por estudantes de ensino fundamental, médio,
graduandos e pés-graduandos da cidade de Belém e outras, que almejam compreender a
historia do planeta Terra. E um dos poucos da regifo Norte voltado para a divulgacio das
geociéncias, tanto em relacdo as pesquisas realizadas pelo Grupo de Mineralogia e
Geoquimica Aplicada (GMGA), coordenado pelo professor Marcondes Lima da Costa,

guanto em relacdo ao conhecimento geol6gico da Amazonia.

O museu é constituido em grande parte de amostras de minerais, rochas, cristais,
gemas e fosseis da regido Amazénica (Figura 01, 02, 03 e 04), entre outros minérios
encontrados fora do pais e mapas pertencentes ao Instituto de Geociéncias da Universidade
Federal do Pard. (COSTA, 1999).

Figura 1: Tronco vegetal fossilizado, do Figura 2: Turbinella Turberculata. Acervo do
periodo permiano. Acervo do Museu. Museu.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.
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Figura 3: Mineral encontrado nos Estados Figura 4: Condrito H5 Ipitinga. Meteorito no
Unidos. Acervo do Museu. Para. Acervo do Museu.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Devido a caréncia de um espaco maior, todo o acervo do Museu de Geociéncias esta
localizado em um corredor e uma sala dentro de um dos edificios que comp8em o parque
geocientifico da UFPa. Dividindo dessa forma, o espaco com outros setores do Instituto de
Geociéncias. Apesar do reduzido espacgo fisico em que as pecas se encontram, elas estdo
agrupadas de acordo com sua natureza mineraldgica e divididas em duas exposicoes,

permanente e temporaria.

O acervo do museu referente a exposi¢cdo permanente € constituido por mapas
geoldgicos, exemplares de minerais, rochas e fosseis. Na exposi¢do temporaria atual é

possivel ver minerais de gemas, artesanato e bio-jéias.

Infelizmente, nem todas as pecas que compdem o acervo do museu estdo em
exposicao, devido a falta de um espaco maior. E agregado a esse impasse, 0 museu ndo pode
mais receber amostras para expandi-lo, uma vez que ndo ha onde situd-las. A proposta
arquiteténica para o Museu de Historia Geoldgica da Amazoénia consiste na construcdo de um
novo edificio, dessa forma, transferindo o acervo do museu, e criando um novo espaco fisico
para a instituicdo, a qual terd condi¢des adequadas para expandir a cole¢do e organiza-la de
forma estratégica para o melhor fluxo das pessoas e melhor contemplacdo da mesma, em

paralelo a setores voltados a pesquisa e & formacao académica.

O objetivo desse trabalho €, portanto, a elaboracdo do projeto arquitetdnico para o
Museu de Historia Geologica da Amazonia, dentro do campus da Universidade Federal do
Pard4, com base em principios matematicos de forma, ritmo, proporcdo e equilibrio,

culminando em uma tipologia de arquitetura mineral voltada para a fungdo museoldgica.
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2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

A concepcdo arquitetbnica é obviamente, diferente em cada periodo histérico. Em
partes, porque a construcdo da forma esta diretamente relacionada ao pensamento estético de
cada grupo social. Por outro lado cada sociedade possui seus meios construtivos, os quais
influenciam a representacdo da forma arquitetbnica. Logo, a representacdo da arquitetura
através de diferentes tipologias, acompanha os séculos de acordo com a cultura vigente da
humanidade.

O presente trabalho pretende compreender o que é a forma, enquanto aparéncia basica,
composta por conceitos matematicos e conceitos fundamentais de composicdo, e enquanto
representacdo da sociedade, principalmente a partir da ruptura com o classicismo, realizada
através do movimento moderno do inicio do século XX. Para Mahfuz (2009), deve-se

compreender a forma a partir de duas andlises distintas.

A primeira compreende a forma enquanto figura e aparéncia das coisas, a partir de
construcGes geomeétricas, principios fundamentais e razfes universais de proporcionalidade

utilizadas na concepcéo arquitetonica.

A segunda diz respeito ao conceito de estrutura, vinculada ao movimento moderno e a
construcdo da forma na arquitetura a partir das inovac6es tecnoldgicas e a analise da producao
tedrica e arquitetbnica de algumas personalidades do século XX. A énfase aqui serd dada,
principalmente, em relacdo a arquitetura de museus e a transformacdo que essa instituicdo
teve ao longo da do século XX. A partir dessa compreensdo sobre a concepcao arquiteténica

estad a base para construcao formal contemporanea, objetivo final desse estudo.

2.1.PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS DA ARQUITETURA

A forma é a combinacdo de conceitos matematicos de linha, ponto e curva em um
plano. Para Ching (2005) esses sdo os elementos primarios geradores da forma. Um ponto
indica uma posicao no espago. Uma reta transforma-se em um plano e esse plano da origem
ao volume. Por consequéncia tem-se uma forma. Para Arnheim (1997, p. 89) "forma ¢ a
configuracdo visivel do conteddo”. Na arquitetura, ela é a representagdo dos desejos e

necessidades do homem, estando sempre associada a um significado.

A forma se materializa no espaco. A espacialidade é uma caracteristica inerente do ser
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humano, pois homem e espaco estdo em uma constante co- relagdo, uma vez que no espago se
realizam as a¢Bes humanas.. Logo, o espaco cumpre simultaneamente fungdes simbdlicas,
funcionais e racionais (Figura 05), uma vez que abriga toda a existéncia humana. (MALARD,
2006.)

Figura 5: Diagrama da génese do espago arquitetonico.
MALARD, 2006, p. 37.

A forma, concretizada no espacgo é concebida com a combinacgdo das linhas, pontos e
das curvas, que por sua vez geram volumes. Essa composicdo ocorre baseada em principios
fundamentais de composi¢do, como simetria, ritmo, propor¢do, equilibrio, unidade e

harmonia.

A simetria remete a uma noc¢éo de estabilidade para 0 homem, em razdo da busca por
essa estabilidade ela é encontrada em todos os campos do conhecimento, como na matematica
e geometria, biologia e na area de estudo desse trabalho, a arquitetura. A simetria é
estabelecida quando ha uma divisdo e esta resulta em partes iguais. Rohde (1982) a descreve
como uma propriedade que um ente apresenta, quando o mesmo é submetido a uma operacao
especifica. Para Rohde (1982, p. 9) “A simetria ¢ uma opera¢do que mantém uma forma
invariante”. Ha 2000 anos o arquiteto romano, Vitruvio (2007, p.76) referiu-se a simetria
como o “conveniente equilibrio dos membros da propria obra e na correspondéncia de uma

determinada parte”.

Existem varias formas de arranjos simeétricos, seja na natureza ou na arte e na
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arquitetura. Eles podem ser bilaterais, radiais ou axiais. A simetria bilateral é percebida
quando posicionado um plano no centro de um corpo e ambas as partes fragmentadas séo
iguais, como na maioria dos animais, inclusive o homem. A simetria radial é encontrada
principalmente na natureza, quando posicionado um eixo em um objeto, ou um animal e as

partes giram em torno desse eixo.

Na pratica arquitetdnica, busca-se a simetria desde a antiguidade, atravessando varios
estilos, em obras como o templo Partenon, em Atenas, a catedral metropolitana de Brasilia, no
Brasil, e a Villa Rotonda do arquiteto Andrea Palladio, com sua planta baixa obedecendo

rigorosamente a simetria bilateral (Figura 06).

Villa Rotonda, planta

Figura 6: Planta baixa Villa Rotonda.
Fonte: STRICKLAND, p.64.

Outro principio da forma, utilizado na construcdo da arquitetura, € o ritmo. Ele
também esta contido na simetria, e é estabelecido a partir da repeticdo de elementos. Rodhe
(1982) o descreve como um estado de equilibrio. O ritmo, em quaisquer dos campos de
conhecimentos, sugere ao homem conceitos de estabilidade e harmonia. Por isso, ele é
amplamente utilizado na composicdo arquitetonica. O arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer,
utilizou o conceito de ritmo em vérias de suas obras de arquitetura moderna, na capital de
Brasilia, como no pal&cio do Planalto (Figura 07), onde é possivel visualizar a repeticdo

ordenada dos pilares externos, compondo o ritmo da edificacao.
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Figura 7: Palécio do Planalto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
http://www.niemeyer.org.br/
Acesso em: 09 jul. 2011, 13:35.

O principio do equilibrio, assim como a simetria e o ritmo, estd presente em todas as
areas do conhecimento humano. O homem sempre busca o equilibrio, inclusive nas suas
referéncias visuais. Para Gurgel (2007) o equilibrio é encontrado quando 0s pesos visuais de
dois elementos sdo iguais em relacdo a um eixo imaginario. Logo, eles se neutralizam. Essa
noc¢do de peso visual pode estar associada, obviamente, a visualizacdo de elementos iguais em
planos opostos, gerando o equilibrio simétrico. Ou o equilibrio pode ser encontrado com
elementos diferentes em planos opostos, porém equivalentes em peso, configurando dessa

forma equilibrio assimétrico.

Construcbes equilibradas sdo construgdes harmoniosas. A harmonia na arquitetura €
encontrada com a composi¢do de elementos de forma sistematizada e racional e ndo uma
combinacdo aleatdria dos mesmos. Pode-se encontrar a harmonia, independente da simetria
de uma edificagdo, pois o principio harmonico é estabelecido por meio de proporgdes entre 0s

espacos e elementos dentro da arquitetura.

Todos os conceitos de beleza para 0 homem, seja em objetos, em edificios, ou no
corpo humano, estdo relacionados a proporcdo entre as partes que compdem o todo. A
proporgdo é um principio matematico relativo, pois refere - se, segundo Gurgel (2007, p. 32.)

a “relacdo entre as partes de um todo; uma parte e um todo; ou entre um todo e outro todo”.

Para Vitravio (2007, p. 168) a proporcao ‘“consiste na relacio modular de uma

determinada parte dos membros tomados em cada sec¢do ou na totalidade da obra.” Vitravio,
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arquiteto e engenheiro romano, viveu aproximadamente no ano de 25 a.C. Ele foi a primeira
pessoa a sistematizar os estudos de proporcao, criando uma analogia ao corpo humano, uma
vez que descreve cada membro do corpo proporcionalmente a outro. Na arquitetura, essa
proporcionalidade foi tida como vital nas construcdes gregas. Segundo Strickland (2003) as
ordens gregas (ddrica, jonica e corintia) eram estabelecidas através de proporcoes
matematicas pré-estabelecidas. Proporgoes estas que foram exploradas nas construcées, como
o templo grego Partenon (Figura 08) considerado perfeito em sua proporcionalidade. O
templo dedicado a deusa Atenas, possui todas as suas medidas estudadas matematicamente, o

que, de acordo com Strickland (2003), Ihe confere atributos de clareza, precisao e logica.

Figura 8: Partenon.
STRICKLAND, 2003, p. 13.

2.2.PRINCIPIOS MATEMATICOS

A propor¢cdo matematica em que o Partenon foi construido esta presente em toda a
historia do planeta terra, desde a vida animal do periodo tridssico, com os dinossauros, até a
natureza e existéncia humana do atual periodo. Logo, foram muitas as mentes que se
dedicaram a compreensdo dessa propor¢cdo. De acordo com Ching (2005) ao decorrer da
histéria da humanidade, existiram diversas teorias para estudar a proporcdo, e apesar de
diferentes periodos e diferentes sistemas, os principios e valores da propor¢do continuam 0s

mesmaos.

Considerado um dos grandes génios da humanidade, Leonardo da Vinci realizou
estudos relacionados a proporgdo encontrada no corpo humano, influenciado por Vitravio,
que por volta de 25 a.C escreveu um conjunto de 10 livros, intitulado De Architectura.

Vitruvio descreve no 3° livro uma série de propor¢fes encontradas nos membros do corpo do
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homem. Em meados do ano de 1490, Leonardo apresentou o homem vitruviano, o qual
consistia de uma figura masculina, sem qualquer vestimenta ou adorno, em posicao de bragos

abertos, formando a figura de um circulo e de um quadrado (Figura 09).

Apds Vitravio e Leonardo, outros arquitetos vieram, posteriormente, a estudar as
proporcOes. Os arquitetos renascentistas também exploraram as relagBes matematicas na
construcdo da forma arquitetdnica. (CHING, 2005). J& na modernidade, no ano de 1948, o
arquiteto suico, conhecido como Le Corbusier, inspirado com as proporc¢des encontradas no
templo do Partenon, na Grécia, cria 0 modulor (Figura 10). O modulor consiste em uma
espécie de sistema de medicdo, baseado em nimeros matematicos e no corpo humano, cujas
medidas de referéncia sdo 113, 70 e 43 cm, valores referentes a propor¢cdes matematicas.
(CHING, 2005). A partir dessas grandezas determinadas, o arquiteto suico demonstra uma
série de medidas que crescem em proporcdes continuas. Le Corbusier utilizou seu modulor

para compor suas obras de arquitetura modernas.
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Figura 9: O homem vitruviano, de Leonardo Figura 10: O Modulor, de Le Corbusier.
da Vinci. KOTHER, p. 232.
CESAR, p. 58.

De acordo com Doczi (2008) é possivel encontrar unidade em todos os animais,
vegetais e mesmo em coisas feitas pelo homem, atraves das propor¢cdes matematicas e do
crescimento dinamico de alguns animais e vegetais. Esse crescimento consiste em uma
relacdo constante baseada nos numeros 5 e 8. Analisando pelo viés matemaético, a razao entre

esses numeros consiste em valores consideraveis, uma vez que o numero 5 dividido pelo
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namero 8 d& 0,625; também 8 dividido por 5 + 8 (=13) d& por aproximacdo 0,625. A razdo
contraria desses nimeros também segue um padrdo, 8 dividido por 5 é 1,625, ou seja, um
valor igual ao resultado obtido na primeira operacéo, acrescidos de uma unidade. (DOCZI,
2008.)

Por meio da analise dessas operacGes, chega-se a seguinte equacdo, chamada de
seccdo aurea: A: B = B: (A+B) (Figura 10). Para Doczi (2008, p. 2) esta equagdo ¢ “a singular
relacdo reciproca entre as duas partes desiguais de um todo, na qual a parte menor esta para a
maior assim como a parte maior estd para o todo”. Para Ching (2005, p. 286) “a sec¢do aurea
poder ser definida como a raz&o entre duas sec¢des de uma reta, ou duas dimensdes de uma
figura plana, em que a menor das duas esta para maior assim como a maior esta para a soma
de ambas”. O interessante refere-se ao fato de que somente em um ponto de uma superficie,

ou linha, ela podera ocorrer. Esse ponto é chamado de o ponto de ouro. (DOCZI, 2008.)

Essa proporcionalidade é encontrada em praticamente toda a natureza e na vida
animal. A humanidade também busca ao longo dos seculos essa proporcdo, em praticamente
todos os objetos, criados pelo homem, a exemplo do cartdo de crédito, e cheques, nos quais a

sua forma é representada pelo retangulo aureo, de 5 por 8. (DOCZI, 2008).

O crescimento dinamico de vegetais, como a flor do girassol (Figura 11), também esta
ligado a uma sequéncia de numeros, conhecida como a série Fibonacci, descoberta por
Leonardo de Pisa, aproximadamente no periodo de 1200. Na série, (1,2,3,5,8,13,21,34,55...),
cada numero dividido pelo nimero seguinte dara aproximadamente 0,618. Ao contrario, cada
namero dividido pelo anterior dard o resultado de 1,618. Esses numeros correspondentes

respectivamente, a parte maior e menor da seccao aurea.

AvgrA=2.236=V5

A=0.618

A= 1.6l

—

A=0.6r8 |

Figura 11: Construgdo classica da seccao aurea.

DOCZI, 2008, p. 03.
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Figura 12: Espirais da semente de girassol.
DOCZI, 2008, p. 04.

Outra relacdo, pertinente a arquitetura, refere-se aos triangulos retangulos, cujos lados
também contém as relagdes aureas descritas acima. O triangulo retangulo, conhecido também
como triangulo de Pitagoras, possui em seus lados, unidades numéricas relativas aos niUmeros
3,4 e 5. No qual 3 e 5 possuem 90° de angulacdo entre eles e 5 € o valor da hipotenusa. Os

numeros 3 e 5 estdo na sequéncia de Fibonacci.

Essas relagdes matematicas sdo encontradas ndo s6 na natureza e nos animais, mais
também nas construcdes humanas. Desde povos pré-historicos busca-se a proporcao aurea.
Como no grande monumento feito em pedra, na arcada de Stonehenge, na Inglaterra (Figura
13 e 14), construido por volta de 2000 a 1600 a.C. (DOCZI, 2008), e nas piramides do
México, como a piramide Chichen ltza, onde é possivel visualizar em sua configuracdo as
figuras do triangulo retangulo.

Figura 13: Stonehenge.
DOCZlI, 2008, p. 39.
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Figura 14: Estudo do alinhamento de Stonehenge.
DOCZI, 2008, p. 39.

2.3. A CONSTRUGAO DA FORMA NA ARQUITETURA

2.3.1. AARQUITETURA A PARTIR DO MOVIMENTO MODERNO

A modernidade arquiteténica em emergéncia no fim do século XIX e inicio do século

XX mudou radicalmente a construcdo da forma na arquitetura. A concepcdo arquiteténica
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seguia um padrdo classicista, ja estabelecido desde a antiguidade, baseado em céanones
classicos e tipologias historicistas. De acordo com Curtis (2008) a arquitetura moderna
possibilitou um novo debate acerca dos principios basicos da arquitetura, fundados na
simplicidade dos elementos e na clareza das idéias formais, criando uma ruptura sem
precedentes na composicdo arquitetdnica. Ndo porque os arquitetos do periodo moderno
fossem contra a tradicéo, e sim porque eles eram contra o academicismo, instituido pela Ecole
des Beaus Arts de Paris. E fato que eles estudaram grandes teéricos do século passado, porém,
segundo Pevsner (2002) a partir dos anos 1900 a questdo estava relacionada a problematica da
transformacdo de toda tradicdo existente em uma linguagem moderna, voltada para arte
mecanica. De acordo com Pifion (2006, p. 22) “a modernidade instituiu um modo de entender
a forma que substitui o impulso de mimeses pelo de constru¢dao”. Logo, a partir do

movimento moderno € possivel visualizar uma divisdo na concepcdo formal.

A modernidade arquitetbnica surgiu e se desenvolveu devido a uma série de
acontecimentos, que serdo brevemente explicados a seguir, pois sdo pecas importantes para a
compreensdo do movimento moderno, assim como o conhecimento acerca da producdo de
alguns arquitetos, que ao longo da primeira metade do século XX, se tornaram figuras
essenciais nessa transicdo formal da arquitetura, e sem 0s quais 0 movimento moderno nao
seria completo. Para Curtis (2008, p. 275) “ha outro nivel de compreensdo que deve ser
alcancado caso se queira entender o significado interno de uma nova tradicdo. Ele esta na
qguimica intelectual especial da obra individual de alto padrdo. E nesse caso, nos interessa o

sitio, 0 contexto e as inten¢Bes que forem Gnicos”.

De acordo com Frampton (2008), quando mais se busca a origem da arquitetura
moderna, mais dar-se conta de que ela esta atras, em meados do século XVII. E impossivel
compreender 0 modernismo, sem conhecer o contexto histérico instaurado com o declinio do
classicismo, e o desenvolvimento de inovacGes tecnoldgicas realizadas no século XIX. Para
Curtis (2008) o surgimento da modernidade foi uma reacdo que a sociedade teve ao caos e

ecletismos que nela se instalou, devido a varias tentativas de revivais de modelos historicos.

Esse processo de transformacdo estética tornou-se de fato visivel, na segunda metade
do século XIX, quando a Revolugdo Industrial transformou o modo de fabricacdo dos
artefatos e produtos criando a producdo em massa, atraves das maquinas em substituicdo ao
trabalho humano. Todavia, o desenvolvimento da producdo industrial e das tecnologias

produtivas ndo pode ser analisado somente como uma inovagdo desse processo de producao.
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E impossivel, referir-se a Revolugdo Industrial sem levar em consideracio o desejo de

transformacéo da sociedade.

No inicio do século XX, o pensamento vigente da populacdo acompanhava a crescente
industrializacdo e inovacédo tecnologica, fato esse, que motivou a busca pela renovacdo das
artes em oposi¢do aos historicismos. Para Benevolo (2001), desde 1890 a cultura artistica
tradicional enfrentava um periodo de crise. Em razdo disso, logo surgiram movimentos
artisticos, no fim do século XIX, questionando o papel da arte na sociedade e buscando novas
formas para a arquitetura. O primeiro deles, o Arts & Crafts surgiu na Inglaterra, pais pioneiro
da Revolucdo Industrial, cuja industrializacdo precoce culminou no clima propicio a
transformac0es estéticas. Outro movimento artistico precursor do movimento moderno nasce
na Bélgica, de acordo com Benevolo (2001), e chama-se Art Noveau. Tanto o Arts & Crafts
guanto o Art Noveau apresentavam o inicio do que viria a ser tornar, posteriormente, as artes e

arquitetura no cenario mundial.

A partir desse cenario de crescente industrializacdo e levando em consideragdo as
transformacdes do modo de vida, surge no inicio do século XX, o movimento moderno. Um
novo periodo para as artes e arquitetura, caracterizado pela modernidade em oposicdo ao
classicismo vigente. Pifion (2006) defende que o modernismo, deve ser entendido como uma
nova maneira de se conceber arquitetura e ndo a um desgaste estético do classicismo.
Tampouco, se deve resumir 0 movimento a um conjunto de caracteristicas. Pifion (2006) o
define como uma mudanca em relacdo ao modo de construcdo da forma, enquanto
representacdo arquitetbnica. Para Frampton (2008) a construcdo da forma na arquitetura
moderna rompeu com a arquitetura classica, uma vez que estabeleceu como sujeito principal
da construcdo, componentes técnicos, dentre eles escadas, rampas, elevadores. Componentes
estes que na arquitetura classica estavam escondidos, agora se tornaram elementos principais

da representacao funcional da nova arquitetura.

Logo, a representacdo da arquitetura, o espaco onde se desenvolvem as atividades
humanas, é visto a partir de entdo, como uma representacdo do novo estilo de vida do homem
moderno e as formas da arquitetura devem entdo abrigar essa nova filosofia. Para Scully
(2002), o homem do inicio do século XX, encontrava-se em tensdo, devido ao rompimento do

modo de vida antigo, e a arquitetura moderna deveria entédo, refletir esse estado mental.
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2.3.2. O DESENVOLVIMENTO DA ENGENHARIA ATRAVES DO
CONCRETO ARMADO

Grande parte dessa transformacdo arquitetdnica sé foi possivel devido ao surgimento
de um novo material da construcdo civil, o concreto armado, cujo desenvolvimento se deu
devido a baixa resisténcia a tracdo do concreto simples. A nova tecnologia une a alta
resisténcia a compressdo e durabilidade do concreto com a alta resisténcia a tracdo do aco
(liga metélica de ferro e carbono). Logo, diferente do concreto, que é uma espécie de pedra
artificial, composta de cimento, agua e agregados (BOTELHO, MARCHETTI, 2002) a qual,
suporta apenas esfor¢os de compressdo, o concreto armado é resistente também aos esforgcos

de tracdo, devido a introducéo do aco em sua constituicao.

O desenvolvimento do concreto simples aconteceu por volta de 1774, na cidade de
Cornwall, na Inglaterra, quando o engenheiro John Smeaton realizou uma série de
experimentos para encontrar o material construtivo que aguentaria sustentar o farol de
Eddystone (Figura 15). Apds diversas tentativas, ele por fim, utilizou uma mistura composta
de cal, argila, areia e escoria britada de ferro, para construir a base do seu farol. Porém, apesar
da lideranca inicial na tentativa do concreto armado, ndo foi a Inglaterra que seguiu com o

desenvolvimento do mesmo.

A partir desse periodo, a técnica construtiva comeca a evoluir, abrindo espaco para
novos usos da mesma. A Franca, devido as condi¢bes econdmicas, associadas ao costume de
se construir em terra pisada, e ao desenvolvimento do cimento hidraulico pelo engenheiro
Louis Vicat, em 1800, foi o primeiro pais a inventar o concreto armado. O primeiro construtor
a utiliza-lo, foi Francois Coignet que em 1847, projeta um terrago, com a cobertura em
concreto e ferro. Em seguida, Joseph Louis Lambot projeta uma embarcacdo (Figura 16) e em
1861 Coignet desenvolve uma nova técnica, que consistia em reforcar o concreto com tela

metalica.

O concreto armado também era aplicado em vasos de flores, patenteados em 1849, por
Joseph Monier, importante paisagista da época, também francés. Nessa fase, 0 novo material
era utilizado somente em pequena escala, e geralmente na decoracdo, como texturas em
paredes. Porém, os arquitetos comecaram a utiliza-lo nas construcbes, pois ele trazia
vantagens econdmicas e era de facil aplicacdo. O primeiro construtor a utilizar o concreto
armado em uma casa, foi o americano William E. Ward, em 1873, nos Estados Unidos.
(FRAMPTON, 2008). Depois dele, a técnica foi utilizada em um prédio, por August Perret, A
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edificacdo, localizada em Paris, é finalizada em 1903 e trata-se da primeira constru¢do onde é

possivel visualizar pelo exterior, 0 uso do concreto armado, (BENEVOLO, 2001).

Figura 15: Farol de Eddystone. Figura 16: Primeira embarcacéo construida em concreto
Fonte: Google Imagens. Disponivel em: armado.
http://www.cimento.org/site/concreto.html. Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
Acesso em: 31 jul. 2011, 15:14.DOCZI, http://www.expositions-universelles.fr/1855-exposition-
2008, p. 03. universelle-paris.html.

Acesso em: 22 jul. 2011, 18:09.

A introducdo do concreto armado no mercado construtivo complementou a arquitetura
moderna, pois sem ele os grandes precursores do modernismo ndo poderiam projetar suas
obras. O uso em conjunto desses materiais, 0 concreto simples ao ago, garante a durabilidade
da estrutura, uma vez que 0 cimento protege 0 aco da oxidagdo. O concreto armado traz
também uma grande vantagem quanto a adaptabilidade, pois seu uso viabiliza formas
arquitetbnicas mais ousadas, que nao seriam possiveis com o uso do concreto simples. Por
isso, ele foi amplamente utilizado no século XX, e se tornou elemento essencial a pratica da

arquitetura moderna.

2.3.3. LE CORSBUSIER: SISTEMA DOM-INO E OS CINCOS PONTOS
PARA UMA NOVA ARQUITETURA

Le Corbusier foi uma figura de extrema importancia para a modernidade, pois em toda
sua producdo arquitetbnica procurou representar 0 mundo mecanizado, através da alianca
entre a arte e a maquina. Ao longo de sua vida sempre esteve em contato com as vanguardas
tecnoldgicas, e foi introduzido as possibilidades construtivas que o concreto armado podia

oferecer durante as viagens que realizou pela Europa.


http://www.cimento.org/site/concreto.html
http://www.expositions-universelles.fr/1855-exposition-universelle-paris.html
http://www.expositions-universelles.fr/1855-exposition-universelle-paris.html
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Le Corbusier saiu da Suica em 1907 e foi morar na Franca, onde conheceu
importantes arquitetos, como Tony Garnier, e trabalhou com August Perret, que ja utilizava o
concreto armado. Em seguida, viajou para a Alemanha, onde absorveu conhecimento com
Peter Behrens, com quem trabalhou também, e Heinrich Werkbund, arquitetos que como
Perret, conheciam as técnicas de engenharias modernas. Em 1911, o arquiteto suico viaja para
Italia, Grécia e Asia menor, em uma viagem que chamou de “Voyage d’orient’. Nessa
peregrinacdo, visitou o Partenon, e ficou impressionado com a proporcdo e ordem da
edificacdo na Acrdpole de Atenas, passando a partir de entdo, a desenvolver formas em

vinculo com propor¢6es matematicas. (CURTIS, 2008).

Le Corbusier primou durante sua vida pela alianga entre engenharia e arquitetura. Em
seu livro “Por uma arquitetura”, ele escreve sobre o engenheiro e sobre o arquiteto:

O engenheiro, inspirado pela lei de economia e conduzido pelo calculo, nos pde em acordo
com as leis do universo. Atinge harmonia.

O arquiteto, ordenando formas, realiza uma ordem que é pura criagcdo de seu espirito, pelas
formas afeta intensamente nossos sentidos, provocando emocgdes plasticas; pelas relagdes que cria,
ele desperta em nods ressonancias profundas, nos dad a medida de uma ordem que sentimos em
consonancia com a ordem do mundo, determina movimentos diversos de nosso espirito e de nossos
sentimentos, é entdo que sentimos a beleza. (LE CORBUSIER, 1926, p. 3).

Ap0s o conhecimento adquirido, volta para Franga e desenvolve em 1915, em parceria
com Max du Bois, um novo sistema construtivo, o sistema Dom-ino (Figura 17) concebido
através de uma estrutura independente de vigas apoiadas em pilares. Le Corbusier persiste
com a idéia de uma pureza estrutural, criando formas precisas e que pudessem ser
padronizadas, buscando desse modo, a universalidade de sua obra. Assim, o arquiteto
encontrou na geometria o0 seu principal critério compositivo, e os dimensionamentos do
sistema Dom-ino foram concebidos com base na seccdo aurea. Com o sistema, ele poderia
encontrar liberdade projetual na fachada. Le Corbusier projeta uma estrutura simples, que
pode se adaptar a diferentes programas e ser reproduzida em larga escala, mostrando a
economia da construcdo. O sistem Dom- Ino é o precursor do estilo formal de Le Corbusier,
que em seguida, estaria presente nas obras do arquiteto suigo, e mudaria a representacéo

formal da arquitetura a partir de entéo.
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Figura 17: O sistema Dom-ino.
CURTIS, 2008. p. 85.

Em 1916, August Perret apresenta o pintor Amedée Ozenfant & Le Corbusier, e juntos
desenvolvem o Purismo, em um manifesto intitulado “Aprés le cubisme”. Diferente do
movimento de Picasso, 0 purismo primava por uma ordem e precisdo matematica, em favor
de uma arte objetiva. Segundo Curtis (2008) essa etapa da vida de Le Corbusier foi de
profunda importancia para sua carreira como arquiteto, pois o periodo em que se dedicou a
pintura foi uma espécie de laboratério de formas. J& em 1920, em Paris ele adota o
pseuddnimo de Le Corbusier, deixando de lado seu nome Jeanneret, e cria, em sociedade com
Ozenfant a revista “L ‘espirit noveau”. Le Corbusier ansiava pelo rigor matematico encontrado
em formas primarias e os estudos que desenvolveu com Ozenfant foram de extrema

importancia para a construgdo da sua identidade formal, construida através das idéias puristas.

Nesse periodo, ainda em busca da forma ideal, Le Corbusier desenvolve novos
critérios adotados para a préatica da arquitetura. Ele acreditava que a arquitetura deveria ser
desprovida de qualquer adorno ou decoracdo, cumprindo ao maximo a funcionalidade.
Segundo Le Corbusier (1981, p. 65) “a casa era uma maquina de morar”. Em 1926, de acordo
com Frampton (2008), apos o sistema Domi-ino, como uma espécie de extensdo do mesmo,
Le Corbusier estabelece caracteristicas que a construcao deveria oferecer ao homem moderno.
Essas orientagdes ele denominou “cinco pontos de uma nova arquitetura” e eram compostas

pelos seguintes componentes formais:
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1. Pilotis

A casa agora era elevada do solo, através dos pilotis, deixando assim o térreo da
edificacdo livre, para trafego dos automoveis. Para Le Corbusier, esse era o principio basico

da sua doutrina, pois ele visualizava uma cidade toda elevada para livre utilizacdo dos carros.
2. Planta livre

Uma vez que nédo precisariam mais de paredes internas como apoio a estrutura, a

planta poderia ser livre para adaptar-se as exigéncias dos clientes.
3. Fachada livre

Le corbusier pregava a fachada livre, pois do mesmo modo que a planta, os pilotis
deixavam a fachada livre, e esta deveria ser desprovida de qualquer decoracéo.

4. Janelas em fita

Outro quesito a ser cumprido para Le Corbusier eram as janelas em fita. As aberturas
da edificacdo deveriam estender-se de um lado & outro da construgcdo, como se fossem fitas ao
longo das paredes, dando uma sensacgéo de leveza a conjunto.

5. Terraco jardim

Por fim, o terraco jardim. Com o sistema estrutural do concreto armado, a Ultima laje
da edificacdo poderia ser também um ambiente de convivio, e este deveria conter a area

arborizada da residéncia, como a reproduzir o terreno que existia antes da construcao da casa.

Le Corbusier utilizou seus principios em todas as obras que realizou em
seguida. Como na casa Cook (Figura 18) sendo o volume composto basicamente por um
cubo, com janelas em fita. Aqui é possivel visualizar a clareza da forma de Le Corbusier e o
equilibrio assimétrico, constituido pela sacada a esquerda. O arquiteto descreve a casa Cook
como o resultado das certezas que tinha até entdo, em relacéo aos cinco pontos para uma nova

arquitetura.
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Figura 18: Casa Cook.
CURTIS, 2008. p. 175.

A obra de Le Corbusier que sintetiza todas as suas teorias desenvolvidas ao longo de
sua carreira, até o fim da década de 20, € a Ville Savoye (Figura 19 e 20). Uma casa de campo
localizada a 30 km de Paris, na cidade de Poissy, construida em 1929. A Ville Savoye é
envolta por um vasto campo verde, onde primeiro se visualiza a caixa retangular branca sobre
os pilotis, e as janelas percorrendo um lado a outro da casa. Na fachada posterior, é possivel
enxergar a curva em cima da caixa retangular. Le Corbusier responde ao mundo mecanizado
ao projetar essa residéncia, pois no seu entendimento a casa era também uma maquina. Na
Ville Savoye é possivel ver os componentes técnicos da construcdo, a escada e a rampa
ocupando um lugar de destaque na planta livre. Para Curtis (2008, p. 280) “a ville savoye
pode ser vista como um equivalente arquitetdnico das transparéncias, simultaneidades e

ilusdes da pintura cubista”.

Figura 19: Ville Savoye. Figura 20: Ville Savoye.
CURTIS, 2008. p. 277. CURTIS, 2008. p. 276.
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2.3.4. BAUHAUS

A Bauhaus foi um acontecimento notavel na modernidade arquitetdnica, ndo sé para a
construcdo da forma na arquitetura, mais para a estética de todas as artes, inovando o ensino

da arte a partir de entéo.

Diante do contexto de transformacdo do modo de vida, e associado ao fim da Primeira
guerra mundial, que resultou em uma autocritica da sociedade pelos intelectuais alemaes,
(ARGAN, 1999) encontra-se a Alemanha, onde em 1918 surge a Bauhaus, primeira escola de
arquitetura moderna, fundada por Walter Gropius, na cidade de Weimar. A Bauhaus trouxe
inimeras inovacdes do modo de se ensinar e produzir arquitetura. Foi a primeira escola
democratica, de acordo com Argan (1999), pois baseava-se na colaboracdo mutua entre
alunos e professores. A palavra Bauhaus significa “casa da construgdo.” Gropius desejava
unir artes, artesanato e industria, para ele tudo deveria ser funcional e padronizado. Apesar do
racionalismo, a Bauhaus sempre primou pelo exercicio criativo e esteve em contato com
outros movimentos artisticos europeus. Gropius queria antes de tudo, conceber formas puras e
racionais, desprovidas de canones do passado. No inicio do curso, os alunos ndo tinham aulas

de histdria, para ndo sofrerem influéncias na hora da criacéo do projeto.

A sede da escola mudou de Weimar para Dessau, em 1925, devido a um novo arranjo
politico. Em 1928 Gropius transfere a diretoria da Bauhaus para Hannes Meyer. O
crescimento politico da direita ia de encontro aos interesses e ideais de Meyer, que logo é
obrigado a abandonar a escola em 1930. Com isso, tem-se a ultima fase da escola, refugiada
em Berlim, devido a perseguicdo dos nazistas. A partir de 1932, Mies Van der Rohe assume o
comando e permanece diretor por mais um ano, até 1933, quando a escola é fechada pelos
nazistas. Apesar da existéncia da Bauhaus nédo ter sido tdo longa, os efeitos que ela trouxe
para a construcdo formal da arquitetura foram notaveis. Para Argan (2001) as pesquisas
analiticas da escola, influenciaram a producdo industrial em série de varios objetos de uso

geral utilizados atualmente, como moveis em tubos metalicos, e luminarias.

2.35. A CONSTRUCAO DA FORMA ATRAVES DO MOVIMENTO
NEOPLASTICISTA

Em 1917, o artista plastico e arquiteto holandés Theo Van Doesburg cria 0 movimento
artistico, conhecido como o Neoplasticismo (Argan, 1999), o qual posteriormente ficou

conhecido como De Stijl, quando Theo Van Doesburg e Piet Mondrian fundaram a revista De
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Stijl (O Estilo). Os neoplasticistas almejavam uma renovagdo estética de todas as artes,
através do racionalismo, pois acreditavam que, com isso, poderiam mudar a sociedade, tendo
em vista uma cultura universal. Promoviam a necessidade do equilibrio entre universal e
individual. O movimento traz consigo o desprezo pelo ornamento em suas edificacdes. Para
0s neoplasticistas a forma deveria ser pura, logo, eles utilizavam linhas e angulos retos, e
cores primarias (amarelo, vermelho e azul) associadas ao branco, preto e cinza. A forma
arquitetbnica neoplasticista desprezava a simetria, por se tratar de um dos principios
utilizados na antiguidade e no classicismo. O movimento teve influencia sobre todas as areas
da arte, devido a diversidade artistica dos integrantes do movimento, muitos deles pintores,
como Mondrian e Bart VVan der Leck, e designers, como Gerrit Rietveld.

O movimento teve a curta existéncia de 14 anos, e foi marcado pela influéncia,
segundo Frampton (2008) de trés figuras, o matematico Schoenmaekers, que criou o termo
neoplasticismo, e a restri¢do a utilizacdo das cores primarias. Porém, apesar de ter criado os
fundamentos do De Stijl, ndo desempenhou participacdo direta no desenvolvimento estético
do movimento. O neoplasticismo sofreu influéncia inicialmente do organicismo de Frank
Loyd Wright e em maior intensidade do arquiteto holandés, Hendrik Berlage, devido a sua

critica sociocultural e ao uso racional dos elementos construtivos.

Em relacdo a construcdo da forma arquitetdnica do século XX, o neoplasticismo traz
semelhangas as pinturas geométricas de Piet Mondrian, composi¢cdes que consistiam na
maioria em linhas horizontais e verticais quebradas. Apds seu isolamento devido a guerra,
Mondrian estabelece novas composicGes, com planos retangulares, flutuantes e coloridos.
(FRAMPTON, 2008).

Entretanto, o movimento ndo teve grandes representacdes na arquitetura logo no
inicio, apesar da existéncia de uma obra arquiteténica (Figura 21) relacionada ao movimento,

em 1916, construida por Robert van’t Hoff em concreto armado, ainda com forte influéncia de

Wright, (BANHAM, 1975.)
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Figura 21: Villa em huis ter Heide, de Rob van t’Hoff.
Fonte: BANHAM, p. 244.

De fato, a primeira apari¢do de elementos neoplasticistas em trés dimensdes deve-se a
Gerrit Rietveld, com a construcdo da cadeira vermelha/azul. Apdés a cadeira, Rietveld

continuou com a producao de pecas de mobilia até meados dos anos 20.

Em 1921, poucos integrantes do inicio do movimento ainda continuam, e novos
aderiram. Inicia-se a segunda fase do movimento que vai até 1925 e marca o periodo de
disseminacéo internacional do movimento. A partir dessa etapa as obras de Van Doesburg sdo

influenciadas pelo artista russo Lissitzky.

Na Holanda, o movimento seguia com Rietveld e Vilmos Huszar, pintor hingaro que
desenhou a primeira capa da revista De Stijl. Rietveld nesse periodo iniciou o projeto da Casa
Schroder, em Utrecht (Figura 22, 23, 25, 25). A residéncia era a realizagdo dos Dezesseis
pontos de uma arquitetura plastica, de VVan Doesburg. Apesar da construcdo tradicional em
madeira e tijolos, a casa tornou-se icone do neoplasticismo, pois se enquadrava em todos 0s
aspectos da nova arquitetura. A casa Schroder era, de acordo com Frampton (2008, p. 175)
“elementar, econdmica e funcional; ndo monumental e dindmica; anticibica em sua forma e
antidecorativa em sua cor”. A planta baixa do segundo pavimento era totalmente flexivel, pois
ndo existiam paredes internas e sim divisérias que podiam ser fechadas, construindo assim um

amplo espaco.



Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia 39

Figura 22: Planta baixa do segundo pavimento da Figura 23: Planta baixa do segundo pavimento da
Casa Schroder, com as divisorias. Casa Schroder, sem as divisorias.
Fonte: CURTIS, p. 157 Fonte: CURTIS, p. 157.

Figura 24: Fachada Casa Schroder.
Fonte: CURTIS, p. 157.

Figura 25: Interior Casa Schroder.
Fonte: CURTIS, p. 158.
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A terceira fase do momento, de 1925 a 1931 caracterizou-se pela ruptura entre
Mondrian e Doesburg, pois este introduziu a linha diagonal na concepcdo neoplasticista.
Doesburg estava desde sua aliangca com Lissitztky a acreditar que a estrutura social e a
tecnologia eram os principais componentes da forma, em detrimento da esséncia inicial do De
Stijl, de harmonia universal. Também a partir dessa etapa, Doesburg se distanciou de
Rietveld, que por sua vez também estava produzindo uma arte mais objetiva. Ambos 0s

afastamentos contribuiram para dissolu¢cdo do movimento em 1931.

2.3.6. PARADIGMA FORMA X FUNCAO

A era industrial que marcou o inicio do século XX, trouxe para a arquitetura moderna
o slogan do funcionalismo, criado por Louis Sullivan, em 1896 “a forma segue a fung¢ao”,
(DEMPSEY, 2003). O edificio moderno, desvinculado de qualquer referéncia a tipologias

passadas, deveria ser configurado em termos espaciais de acordo com a sua funcionalidade.

Esse paradigma teve suas origens no ramo na biologia. O naturalista francés Lamarck
publicou em 1809 a teoria para a evolucdo dos seres vivos, de acordo com seus estudos o
meio ambiente obrigava os seres vivos a mudarem seus habitos para sobreviver, e essa
mudanca comportamental forcava assim a utilizacdo ou ndo de alguns 6rgdos do corpo,
culminando em um desenvolvimento ou atrofiamento de algumas partes. Como para Lamack
as caracteristicas adquiridas por um individuo eram passadas para 0s descendentes, iSso
explicava alguns 6rgdos bem desenvolvidos para as func@es por ele desempenhadas. Assim,
para Lamack a forma seguia a funcdo. Porém, em seguida Charles Darwin, naturalista
britanico, publica em 1859 um livro intitulado “A origem das espécies”, onde contesta a teoria
de Lamarck ao afirmar que o ambiente exercia profunda importancia nos seres vivos, que por
sua vez sobreviviam de acordo com a selecdo natural. Com isso, Darwin desenvolve a teoria
atual da evolucdo das espécies. (DIOGO MEYER, CHARBEL NINO EL-HANI, 2005).

O movimento moderno entdo, se utiliza do termo “a forma segue a funcdo” na
composigdo formal dos novos edificios, que estavam a partir de entdo, vinculados aos
aspectos funcionais, desprezando qualquer ornamento. Assim, a arquitetura moderna também
encontrou seu declinio na mesma fonte da sua ascensdo. A simplicidade na construcdo formal,
em vista a uma arquitetura universal e econémica proposta por alguns arquitetos, gerou uma
profunda reducdo dos elementos de composicéo, culminando em construgdes desprovidas de

linguagens arquitetonicas, e ainda mais, sem estudo de composi¢des formais (na ansia de
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fugir de qualquer contato com modelos historicistas).

O dogma disseminado na modernidade arquitetonica teve entdo sua contestagéo, pois
limita a pratica da arquitetura. O ambiente arquitetdnico ndo deve atender somente a uma
unica funcéo, uma vez que ele € construido com o intuito de atender ao homem. Ao entrar
nesse tema, chega-se ao principal sujeito da arquitetura. Os edificios sdo executados pelo
homem e para o homem. Para Mahfuz (1995, p. 22) “a arquitetura ordena o ambiente
humano, controla e regula as relacbes entre 0 homem e seu habitat. Ao fazer isso, a
arquitetura serve varias fungdes, além das praticas”. Logo, ndo ¢ a fungdo que determina
Unica e exclusivamente a construcdo formal da arquitetura. A forma é também responsavel
por aproximar ou separar 0S espagos na arquitetura. Sendo assim, ela assume o papel de
ordenacdo do fluxo humano dentro do edificio, comunicando entre si os diferentes espacos da
edificacdo, (MARTINEZ, 2000).

No contexto contemporaneo a pratica arquitetdnica € uma sintese de fatores que visam
cumprir uma funcéo e responder a um problema inicial. Dentre esses fatores esta, obviamente,
0 programa de necessidades, pois ele é a base para construcdo, porém acrescidos do lugar, do
clima, da cultura, do tracado urbano, de técnicas construtivas, do conforto, culminando em
uma representagdo arquitetonica para o problema inicial. Para Mahfuz (2009) “Mesmo nao

sendo 0 objetivo exclusivo da arquitetura, a forma é seu resultado inevitavel”.

2.4. ARQUITETURA DE MUSEUS

A abordagem a seguir mostrara brevemente um histérico acerca da origem do museu,
tanto na sua esséncia, como no periodo em que se tornou uma instituicdo semelhante aos dias
atuais. A énfase sera dada a ruptura em termos formais e filosoficos dos museus modernistas
do século XX, e a atual condicdo da instituicdo na contemporaneidade. Adotando a mesma
linha que o restante desse trabalho serdo vistas obras arquitetdnicas de importantes figuras
que inauguraram uma nova fase para 0 museu e que sdo até os dias atuais referéncias

essenciais na elaboragéo projetual.

2.4.1. ORIGEM E DESENVOLVIMENTO DOS MUSEUS

N&o se sabe exatamente quando o homem surgiu na terra. Segundo Mota e Braick
(2002) as primeiras espécies de hominideos (todas as espécies de primatas) surgiram por volta

de 4 milhdes anos na Africa. O primeiro hominideo do género homo foi 0 Homo habilis, que
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viveu por volta de 2,4 milhdes a 1,5 milhdes de anos atras. O Homo habilis se diferenciou dos
outros animais quando comecou a produzir armas rudimentares, fabricadas com pau e pedra.
A partir de entdo, ele pode se defender dos inimigos e cacar com maior facilidade seu proprio
alimento. Esse € o primeiro periodo da pré-histdria, denominado periodo paleolitico, onde o

Homo habilis comegou a utilizar utensilios da natureza.

A esséncia do museu tem entdo sua origem no periodo paleolitico, quando os
hominideos sentem a necessidade de colecionar. O homem primitivo, segundo Ribeiro (1993,
p- 149) “ja no paleolitico juntava conchas, pedras e ossos de animais com a cren¢a numa vida
do além”. Com o decorrer da historia, em aproximadamente 4.500 a.C. a 539 a.C., o homem
desenvolve a escrita, na regido da Mesopotamia, atual Iraque. A partir de entdo, grandes
civilizacbes comecam a se desenvolver, dentre elas, a civilizacdo Egipcia, por volta de 3.000
anos a. C, (STRICKLAND, 2003). Para Ribeiro (1993) é no Egito que se encontram 0S
primeiros objetos de grande qualidade, que ja eram colecionados e guardados pelo homem.
De acordo com Rangel (2008), durante a dinastia dos Ptolomeus, surgiu em Alexandria, no
século 111 a.C, um complexo de edificios, compostos por uma biblioteca, a qual possuia
escritos de Alexandre, o grande, além de um observatorio, jardim botanico e zooldgico. Os
edificios abrigavam uma série de cole¢des, semelhante ao conceito de Universidade que a

sociedade tem atualmente.

Na Grécia, 0os objetos colecionados eram guardados nos templos e ja podiam ser
visitados. E na cultura grega que surge o termo museu, denominado Museion, para os templos
dedicados as Musas, filhas de Mnemosine e Zeus, 0s quais representavam respectivamente
deuses da memoria e o poder. (RANGEL, 2008).

Apbs Grécia, com a civilizacdo romana surge um novo sentido para as colecoes,
caracterizado pelo gosto em colecionar e expor os troféus das suas vitorias. E notavel a
contribuicdo dos romanos em vérias areas do conhecimento. Eles foram os primeiros a se
preocuparem com a conservacgdo de suas obras de arte. Vitruvio ha aproximadamente 2.000
anos escreveu orientagcdes sobre entrada de luz solar nas pinacotecas romanas. (RIBEIRO,
1993).

Durante o periodo da Idade Média, entre o periodo romano e a Renascenga, 0s objetos
preciosos colecionados pertenciam a Igreja, maior simbolo do poder da época. Entretanto,

grandes tesouros artisticos eram também guardados pelas familias nobres da Europa. Para
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Ribeiro (1993) o sentido do museu que temos hoje em dia, surge na segunda metade do século
XVI, com as cole¢des dos Médicis. Os Médicis foram uma familia burguesa italiana,
extremamente rica, que governaram Florenca por volta de 1.400 a 1.700 d. C. A familia teve
importantes representantes, tanto na nobreza, quanto no poder religioso. Possuiam uma
enorme riqueza, e uma vasta colecdo de objetos de valor guardados nos seus palacios, e
organizados em coleces privadas. (RIBEIRO, 1993). Porém, apés a Revolucéo Francesa, em
1789, os nobres tém seus bens confiscados e a partir dessa data se originam os verdadeiros
museus. Com a revolucéo, as cole¢des deixam de ser privadas e passam gradativamente, a se
abrir ao publico, de fato com uma série de restricdes. Com o decorrer de trés séculos seguintes

apos Revolucgdo Francesa, surgiram inimeras instituicbes museais.

Os primeiros museus de arte destinados ao publico surgiram efetivamente no século
XVII, como o British Museum em 1753, o0 Museu Pio Clementino em Roma em 1771 e o
Museu do Louvre, em 1793 (Figura 26). O Louvre foi inicialmente construido em 1190 pelo
rei Phillipe August, com o objetivo de ser uma fortaleza de protegdo para Paris. Porém, em
1546 a construcdo medieval é demolida por Francisco I, entdo rei da Franca, para se construir
o palacio. Ao longo de cinco séculos, importantes arquitetos participaram de diferentes
reformas do Louvre. A Gltima, em 1989 teve uma piramide de vidro projetada no meio do
patio central, pelo arquiteto 1. M. Pei.

Figura 26. Museu do Louvre em Paris.
onte: Google Imagens. Disponivel em
http://www.insecula.com/musee/photo ME0O000037737.html.
Acesso em: 04 ago. 2011, 21:01.
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2.4.2. MUSEU NA MODERNIDADE

No inicio do século XX, como ja citado neste trabalho, ocorre uma transformacéo na
estética de todas as artes sem precedentes na histéria. Os museus também acompanham essa
transicdo para a modernidade. De acordo com Montaner (2003) o museu a partir do século
XX adota um novo sentido, uma vez que a sua filosofia ja ndo respondia aos anseios do

homem moderno.

As vanguardas do inicio do movimento moderno condenavam 0S museus, por
acreditarem que eles ndo poderiam acrescentar nada de moderno a sociedade. Em especial o
Futurismo, movimento que surge na Italia nos primeiros anos do século XX, cuja figura
principal era Filippo Marinetti. Em 1909 Marinetti escreve o Manifesto futurista, onde se
opde a qualquer manifestacdo de arte, baseada em tradi¢bes histdricas. Logo, 0s museus
tornaram-se alvos a serem eliminados pelos futuristas. Segundo Banham (1975) Marinetti
acreditava que os museus deveriam ser queimados, pois representavam cemitérios para a arte

moderna.

Entretanto, essa museofobia das vanguardas, termo utilizado para Montaner para
designar as criticas aos museus, foi uma espécie de ponto de partida para a transformacéo da
instituicdo. Porém, a mudanca demorou a acontecer, e so ocorreu, de fato, com a criacdo do
Museu de Arquitetura Moderna de Nova York, em 1939. O MoMA foi o primeiro museu de
arte moderna construido com o0s conceitos da arquitetura moderna, e também o primeiro
museu vertical. Foi grande precursor do programa do museu contemporaneo, pois abriu
espaco para a fotografia, o cinema e o desenho industrial. A partir de entdo, quase no fim da
primeira metade do século XX, a arquitetura dos museus adquiri valor de obra artistica a ser
visitada também. Surgem entdo, notaveis contribuicdes arquitetbnicas de arquitetos

envolvidos com o movimento moderno.

Frank Loyd Wright foi uma das grandes mentes que inovaram a arquitetura e fizeram
das suas obras importantes expressdes do novo periodo estetico. De origem americana e
discipulo de Sullivan, Wright foi um dos primeiros arquitetos a rejeitar o ecletismo vigente e
construir uma arquitetura organica. De acordo com Frampton (2008) o arquiteto americano
desenvolveu a partir dos anos 1929 uma arquitetura de ficcéo cientifica, a exemplo do Museu
Gugenheim de Nova lorque, em 1943 (Figura 27). Segundo Montaner (2003), construido
como um organismo extraordinario, o Gugenheim inovou ndo s6 na arquitetura fantastica,

como no percurso interno do museu, visto e vivenciado como uma forma continua de
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movimento. Wright abriu espago para a mudanca da forma fechada, estética e simétrica do

museu, para uma forma dinamica.

Figura 27. Museu Guggenheim de Nova York.
Fonte: STRICKLAND, p. 229.
Acesso em: 04 ago. 2011, 21:01.

Em paralelo a idéia de arquitetura fenomenal de Wright, evolui e se modifica também
no século XX a ideia primitiva de museu, como cdmara de maravilhas. Segundo Montaner
(2003, p. 28) “O ritual de acesso ao museu comporta a rememoracdo da experiéncia
primordial e do significado inicial: uma caixa que ¢é franqueada para que, sob um olhar atento,

va se revelando um saber escondido até aquele momento™.

A modernidade arquitetbnica se utiliza da idéia da caixa, porém com grandes
mudancgas formais. Nesse contexto, insere-se Le Corbusier, com seu modelo abstrato de
museu retilineo de crescimento ilimitado, em 1939 (Figura 28). Por meio desse protétipo, Le
Corbusier explora o funcionalismo e neutralidade. Partindo entdo dessa concepcéo, ele adapta
0 modelo para utilizd-lo no Museu de Arte Ocidental, na cidade de Téquio, no Japdo (Figura
29). O museu possui pilotis que suscitam a idéia de um museu que se estende ao longo de um
centro, (MONTANER, 2003).
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Figura 28. Modelo de Le Corbusier para museu de
crescimento ilimitado.
Fonte: MONTANTER, p. 30.

Figura 29. Museu de Arte Ocidental, Parque Ueno, Téquio.
Fonte: MONTANTER, p. 32.

Outra personalidade de destaque na transformacdo dos museus foi o arquiteto alemao
Mies Van der Rohe, contemporaneo de Le Corbusier, que junto com ele e Frank Loyd Wright
mudou a concepg¢do do espaco museal, tanto no partido geral, quanto na compartimentacdo
interna. Para Mies a planta do museu deveria ser flexivel e acessivel em um espaco moderno e
universal, iluminado pela luz natural. Assim ele cria 0 museu de planta livre em 1942, na
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mesma idéia de composicao que utilizou para o Pavilhdo da feira Universal de Barcelona, em
1929. Do mesmo modo que o modelo de Le Corbusier, 0 museu de planta livre de Mies foi
sendo adaptado, como na Neue Nationalgalerie, em Berlim, construida em 1968 (Figura 30).
(MONTANER, 2003).

Figura 30. Neue Nationalgalerie, Berlim.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em
http://www.e-architect.co.uk/images/jpgs/berlin/neue_national_galerie_aw050909 7.jpg
Acesso em: 07 ago. 2011, 23:04.

2.4.3. MUSEUS MODERNOS BRASILEIROS

A partir da década de 50, o Brasil teve uma grande participacdo na arquitetura de
museus. De acordo com Montaner (2003) é possivel visualizar as instituicdes do periodo a
partir de dois grandes modelos. O primeiro estava relacionado as formas curvas e escultoricas
que o arquiteto Oscar Nieymeyer vinha desenvolvendo na capital do Brasil. O segundo seguia
a linha de composicao utilizada pelo arquiteto Vilanova Artigas para a arquitetura publica,
baseada em grandes pragas cobertas, como a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de S&o

Paulo, construida em 1961 e inspirada nos grandes pavilhdes de Mies Van de Rohe.

Assim, o Brasil segue com o surgimento de diferentes museus que exploravam novas
composicdes formais e novas museografias. Como exemplo, inserido dentro da tipologia de
planta livre preconizada por Mies Van der Rohe estd o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (Figura 31 e 32) projetado pelo arquiteto carioca Affonso Eduardo Reidy em 1948. E

possivel visualizar no MAM, caracteristicas do Estilo Internacional, como a énfase aos
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elementos técnicos, através circulagdo interna realizada pela escada helicoidal. E influéncias

brasileiras, como os pilares inclinados de Niemeyer, e 0 espaco publico integrado com o
entorno de Vilanova Artigas, no caso o jardim de Burle Marx.

Figura 31. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2010.

Figura 32. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2010.

Em relacdo aos museus construidos no Brasil a partir dos anos 50, é notavel a
contribuicdo da arquiteta de origem italiana, naturalizada no Brasil, Lina Bo Bardi. Em

especial o seu projeto para 0 Museu de Arte de S&o Paulo, construido em 1957. No MASP
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racionalismo e abstracdo aparentam serem os principais objetivos de Lina (Figura 33). A
arquitetura do museu € caracterizada pela auséncia de hierarquia nas fachadas, por meio de
um volume suspenso por pilotis marcando uma grande pracga coberta. O MASP inovou nao so
composicdo arquitetbnica, mais no espaco expositivo. Lina projetou uma museografia
diferente e impactante para 0 museu, sem a exposi¢do dos quadros nas paredes. As obras do
MASP eram expostas em blocos de cristais, apoiados em cubos de concreto. O espaco do
museu €é totalmente livre para circulacdo entre as obras de arte, que por sua vez estdo como

que flutuando dentro do espaco.

Figura 33. Museu de Arte de So Paulo. (MASP)
Fonte: Google Imagens. Disponivel em
http://masp.art.br/masp2010/sobre_masp_galeria.php.
Acesso em: 03 ago. 2011, 22:56.

2.4.4. MUSEU CONTEMPORANEO

Os museus contemporaneos vém desde a década de 70 modificando sua arquitetura e
suas funcdes. Na atualidade, surgiram varios expoentes de uma nova arquitetura dos espacos
museais, como a arquitetura minimalista do arquiteto japonés Tadao Ando e a arquitetura
como contéiner, uma espécie de evolugdo da caixa, vista no Centro Pompidou em Paris,
projetado em 1977, pelos arquitetos Renzo Piano e Richard Rogers (Figura 34). A arquitetura
contemporanea de Piano e Rogers traz como referéncia, as fabricas e as novas possibilidades

construtivas, com énfase nas escadas rolantes e elevadores.


http://masp.art.br/masp2010/sobre_masp_galeria.php

Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia 50

Os museus contemporaneos passaram a ter importancia econdémica, além da social,
pois alimentam o setor turistico das cidades. Como exemplo pode ser citado o Guggnheim de
Bilbdo, na Espanha, um museu que trouxe muitos turistas para uma cidade, até entdo

esquecida como Bilbao (Figura 34).

Figura 34. Centro Pompidou.
Fonte: STRICKLAND, p. 148.

No Brasil, também ha véarios exemplos que marcam a nova fase vivenciada pelo
museu contemporaneo. Principalmente com o objetivo de atrair turistas, a arquitetura de
alguns museus se tornou obra de arte. Como na Fundacéo Iberé Camargo, em Porto Alegre,
projetada pelo arquiteto portugués Alvaro Siza (Figura 35). E no Museu de Arte
Contemporanea de Niter6i, construido em 1996 (Figura 36), onde mais uma vez Niemeyer
explorou o concreto armado e o utilizou para realizar uma arquitetura totalmente desvinculada

do angulo reto.

Figura 35. Fundacdo Iberé Camargo em Porto Alegre.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em
http://www.iberecamargo.org.br/a-fundacao/default.aspx.
Acesso em: 04 ago. 2011, 21:35.
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Figura 36. Museu de Arte Contemporanea em Niterdi. (MAC)
Fonte: Google Imagens. Disponivel em
http://www.niemeyer.org.br.

Acesso em: 03 ago. 2011, 23:14.

Atualmente, os museus abrigam uma série de funces, além da contemplacéo visual
das obras. Incorporam outras atividades de lazer e convivéncia, com espacos destinados a
amostras de filmes, restaurantes, lanchonetes, e espagos de consumo. Desse modo,
aproximam arte do comércio. O museu contemporaneo € dessa forma um organismo vivo em

continua transformacéao no cotidiano da sociedade.

2.5.CONSERVACAO

O processo cultural desenvolvido por cada sociedade reflete em diversos elementos a
compor 0 patrimonio natural. Esses bens culturais documentam a cultura material da
sociedade, pois eles sdo a matéria concreta da existéncia de outros povos e dos recursos

naturais e riquezas de cada nagé&o.

O museu € o local onde se guardam os bens culturais, e mais do que isso, além da
exposicdo ao publico, devem desenvolver continuas pesquisas e promover adequada
conservacdo do acervo. Por conservacdo entende-se (SECRETARIA DE ESTADO DA
CULTURA, 2008, p. 13) “conjunto de técnicas e procedimentos destinados a proteger um
objeto contra fatores de diferentes naturezas — fisicos, quimicos, bioldgicos e humanos — que
possam agir sobre ele, sozinhos ou conjuntamente, ameacando a até destruindo sua

integridade”.
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O estado em que se encontra cada bem natural ou obra de arte relaciona-se aos
aspectos dos seus materiais constituintes e a que condicdes eles foram mantidos. Logo, se as
pecas estdo bem conservadas, devem somente ser guardadas e expostas em condigdes

adequadas de clima, e iluminacéo e protecéo.

Assim, para o correto funcionamento do museu devem ser previstas medidas de
seguranca, tanto contra incéndio, quanto contra furtos, controle do clima, da iluminacéo solar
e artificial no interior do edificio. O programa de um museu deve estar adequado as funcdes
determinadas para ele, com uma circulacdo para o publico e outra para funcionarios. Outro
fator determinante para 0 museu € sua reserva técnica, pois a mesma deve ser projetada em
um local seguro, de preferéncia no térreo da edificagdo e em um ambiente sem umidade e

incidéncia da radiacdo solar.

Seré pertinente para o trabalho, o entendimento da conservacdo dos minerais e mapas,

pois constituem os materiais do acervo do Museu de Historia Geoldgica da Amazonia.

2.5.1. PAPEL

O papel industrial é criado a partir da celulose da madeira em associacdo a outros
componentes, como acgucar, colas, amidos e lignina. O processo de producdo do papel ja o
danifica, pois sdo adicionados produtos quimicos que visam branquear o papel e que assim,

comprometem a estrutura celulésica do material.

Em um adequado projeto, devem ser previstos locais bem arejados e livres de
incidéncia solar para a exposi¢cdo dos mapas, com uma temperatura entre 18 e 22°C e taxa de
umidade relativa do ar, entre 45 e 60%. Outro fator importante para a conservagao dos mapas,
que deve que utilizado, é a colocagdo de molduras no mesmo, geralmente em ago ou
aluminio, pois assim evita-se 0 dano causado pelo manuseio com as maos, que podem estar
sujas ou molhadas e o contato com possiveis insetos. Por fim, nunca utilizar fitas colantes,

como o durex, visto que, esse material solta substancias que mancham por definitivo o papel.

2.5.2. PEDRAS

Os minerais, para Miguel e Altaba (1975, p. 7) “sdo os seres que ocorrem
naturalmente na parte solida da crosta terrestre e possuem composi¢do quimica definida, cujas

particulas elementares (ions, atomos e moléculas) sdo ordenadas sistematicamente”. Podem se
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apresentar em poliedros bem definidos, como 0s cristais, 0s quais sdo obtidos com a
associacao de diferentes elementos quimicos presentes na formacao de muitas rochas. Assim,
as pedras naturais sdo o resultado da fragmentacdo das rochas. As rochas magmaticas,
eruptivas (granitos, quartzos, feldspatos e micas) ou igneas surgiram na Terra a partir do
resfriamento da crosta terrestre, formadas em sua maioria por compostos de silicio, oxigénio e
aluminio. Logo, as pedras naturais sdo muito resistentes. (SECRETARIA DE CULTURA DO
ESTADO, 1998).

O processo de degradacdo das pedras € lento e continuo, por acdo da agua ou da
umidade, da temperatura, da poluicdo, dos ventos, de microrganismos, caracterizando assim,
o0 envelhecimento normal da pedra, onde o material perde umidade interna e resseca, oxida e
endurece. Com o tempo aparecem fissuras que levam a sua ruptura. Variagfes bruscas de

temperatura trazem danos as pedras, pois causam dilatacdo e retracéo.

A conservacdo a se ter com o0s minerais € simples, ndo precisando de grande trabalho
guanto a sua exposicdo ou reserva técnica. Os cuidados sdo béasicos e inclui além do correto
acondicionamento em locais protegidos de umidades excessivas e mudancas bruscas de
temperatura, uma limpeza regular com uma escova de cerdas macias para eliminar a poeira
incidente. E acima de tudo, as pecas ndo devem estar em contato direto com a radiagéo solar,
pois algumas pedras, a exemplo da ametista, perdem o brilho ap6s intensa exposi¢do ao sol.
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3. ABORDAGEM METODOLOGICA

Com o0 objetivo de elaborar uma proposta arquiteténica para o Museu de Histéria
Geoldgica da Amazonia, o presente trabalho foi estruturado a partir de trés etapas: revisdo

bibliogréafica, pesquisa de campo e estudos projetuais, culminando no projeto arquitetonico.

A primeira etapa, que consiste na revisao bibliogréafica, teve inicio com uma pesquisa
acerca dos principios fundamentais da arquitetura, visando a compreensdo de como ocorre, de
fato, a composicdo formal, desde a concepcdo da forma abstrata até a materializacdo da
mesma no espaco. E para tal, o estudo se fundamentou na leitura de livros sobre 0s conceitos
de composicdo e a aplicacdo dos mesmos da arquitetura. Em um segundo momento dessa
revisdo, a pesquisa foi conduzida por novas leituras, dessa vez acerca da pratica arquitetdnica

visualizada a partir do movimento moderno.

A etapa seguinte se fundamentou em uma pesquisa direcionada a arquitetura de
museus. Dessa forma, o trabalho foi conduzido de modo a englobar os conceitos referentes ao
museu e o significado da instituicdo museal através de uma revisdo bibliografica sobre o

tema.

Em seguida, iniciou-se a segunda etapa, referente a pesquisa de campo, direcionada
aos museus na cidade de Belém. Tal pesquisa contemplou visitas a onze instituicdes e coletou
informacdes sobre a arquitetura de museus na cidade, por meio da andlise geral de cada
edificio, visualizando os ambientes, com suas aberturas, acessos e fun¢des. Em ultima analise,
porém mais profunda, a pesquisa foi direcionada ao Museu de Geociéncias da Universidade
Federal do Para, reunindo informacdes sobre sua histdria e seu acervo, através de entrevistas

com os usuérios do museu, e um levantamento cadastral da colegao.

Concluido o embasamento tedrico e o levantamento de informacoes, a etapa seguinte
consistiu na elaboracdo da proposta para o museu, iniciando com a definigéo do programa de
necessidades, o pré-dimensionamento dos ambientes, organograma e fluxograma. Com as
diretrizes e condicionantes do projeto definidas, foram feitos estudos pré-projetuais, levando
em consideracdo a legislagédo do Plano Diretor Urbanistico da Cidade Universitaria José da
Silveira Netto e o entorno do terreno escolhido para locagéo do museu. Com essas condigoes,
foram iniciados croquis a mao, objetivando aplicar os conceitos pesquisados no projeto; e em

seguida o estudo foi feito utilizando o programa Google Sketchup. Simultaneamente aos
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testes volumétricos, foram feitos estudos de plantas baixas através do programa Autodesk
AutoCAD.

A proposta esta fundamentada de acordo com o Plano Diretor Urbanistico da UFPa,
obedecendo todas as condic¢des impostas pelo mesmo. O processo projetual ocorreu de forma
a cumprir todas as condigdes estabelecidas pelas normas da ABNT, sendo elas a NBR 9050, a
norma de acessibilidade, e a NBR 9077, norma de saidas de emergéncia. Tais medidas foram
adotadas com o intuito de criar um espaco acessivel, agradavel, com boas solu¢des para 0s
diversos fluxos e com um partido arquitetdnico condizente com a esséncia do Museu de

Geociéncias da UFPa.
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4. ARQUITETURA DE MUSEUS NA CIDADE DE BELEM

Os museus séo lugares de conhecimento e vivéncia, e exercem cada vez mais papel
socio-cultural, acabando de uma vez com a postura antiga dos museus passados, de espagos
distantes do povo. Os museus contemporaneos foram sendo moldados a partir da
modernidade e atualmente sdo instituicdes a servico da comunidade, trazendo conhecimento

especifico através do espaco expositivo e de constantes pesquisas.

Os museus do século XIX exercem assim, uma funcdo pedagogica, pois abrigam
inimeras atividades educativas, alcangando todas as faixas etarias. Para tal acontecimento,
fazem parte uma série de profissionais, dentre eles arquitetos, museo6logos, conservadores e
educadores. A cada dia, 0 espago expositivo do museu torna-se mais complexo, com o
objetivo de atrair o publico. Logo, existe um longo periodo de fundamentacdo da exposicéo,
desde a idéia e planejamento até a montagem. O estudo da exposi¢do contemporanea envolve
uma série de fatores, como acessibilidade para qualquer tipo de portador de necessidades
especiais, iluminagdo, conservacao das obras, e seguranca tanto para as pecas, quanto para o

publico, cada vez maior.

A cidade de Belém, capital do estado do Para, conttm um numero consideravel de
instituicGes museais, e que contribuem para o estudo da museologia e para o desenvolvimento
de pesquisas dentro da regido norte. Grande parte dessas instituicdes estd localizada em
importantes edificios, tanto do ponto de visto historico, quanto arquiteténico, os quais foram
adaptados através de investimentos e restauracdes, para servir aos novos usos. Caracteristica
marcante na cidade, € que infelizmente, nenhuma instituicdo foi projetada e erguida para ser

um museu.

Belém expandiu também suas galerias, e locais expositivos, contando assim com uma
extensa quantidade desses espacos. No presente trabalho, serdo abordadas na capital do Para
somente as instituigdes que ultrapassam os limites da exposic¢do, desenvolvendo constantes
pesquisas e aquisicdo de um acervo permanente. Dessa forma, esta pesquisa abrange onze
museus, dos quais cinco sdo abordados mais especificamente, e que tem como objetivo, um
panorama sobre a arquitetura museal em Belém. Os topicos abordados foram quanto a histéria
da edificagdo, assim como seu partido arquitetonico, os acessos, a iluminagdo, o programa de

necessidades e o acervo, tanto o exposto, quanto o guardado na reserva técnica.
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Os museus foram divididos em quatro categorias, de acordo com o Instituto Brasileiro
de Museus/Ministério da cultura (2011), por meio do Guia Brasileiro de Museus, apenas para
melhor compreensdo do universo das instituicbes em Belém. Entretanto, existem museus que

ndo se encaixam somente em uma categoria, prevalecendo dessa forma, o acervo permanente.
Nessa pesquisa serdo adotadas as seguintes categorias para 0 acervo:
1.ARTES VISUAIS

Colecbes de pinturas, esculturas, gravuras, e desenhos, incluindo a producao
relacionada a Arte Sacra. Nesta categoria também estdo incluidas as chamadas Artes
Aplicadas, ou seja, as artes que sdo voltadas para a producdo de objetos, tais como porcelana,
cristais, prataria, mobiliario, tapecaria etc. (IBRAM, p. 19). Os museus inseridos nesta

categoria na cidade de Belém séo:
1.1. Museu de Arte de Belém;
1.2. Museu da UFPA ;
1.3. Museu de Arte Sacra;
1.4. Museu casa das onze janelas.
2. HISTORIA

Bens culturais que ilustram acontecimentos ou periodos da Historia. (IBRAM, p. 19).

Os museus inseridos nessa categoria na cidade de Belém séo:
2.1. Museu do Cirio;
2.2. Museu do Estado do Paréa .
3. ETNOGRAFIA E ANTROPOLOGIA:

Colecdes relacionadas as diversas etnias, voltadas para o estudo antropolégico e social
das diferentes culturas. Ex: acervos folcloricos, artes e tradicdes populares, indigenas, afro-
brasileiras, do homem americano, do homem do sertdo etc. (IBRAM, p. 19). Os museus

inseridos nessa categoria na cidade de Belém sdo:

3.1. Museu do Forte do presépio.
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4. IMAGEM E SOM

Documentos sonoros, videogréaficos, filmogréficos e fotograficos. (IBRAM, p. 19). Os

museus inseridos nessa categoria na cidade de Belém sdo:
4.1. Museu da Imagem e do Som
5. CIENCIAS NATURAIS E HISTORIA NATURAL

Bens culturais relacionados as Ciéncias Bioldgicas (Biologia, Botanica, Genética,
Zoologia, Ecologia etc.), as GeoCiéncias (Geologia, Mineralogia etc.) e a Oceanografia.

(IBRAM, p. 19). Os museus inseridos nessa categoria na cidade de Belém sdo:
5.1. Museu Emilio Goeldi;
5.2. Museu de Gemas;

5.3. Museu de Geociéncias da UFPA.
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4.1.MUSEUS ARTES VISUAIS BELEM

4.1.1. MUSEU DE ARTE DE BELEM

4.1.1.1. HISTORICO

O museu de arte de Belém esta localizado no Palacio Anténio Lemos, também
conhecido como Palacete Azul (Figura 37). A construcdo do edificio inicia-se em 1860, data
registrada em uma moeda comemorativa cunhada em 14 de abril de 1860. (FUMBEL, 1996).
O Palécio foi inaugurado em 15 de agosto de 1883, em comemoragdo aos 60 anos da adesdo
do estado do Para a Independéncia, e foi erguido para ser a sede da Intendéncia Municipal. O
prédio foi construido e projetado por José Coelho da Gama Abreu, conhecido como Bardo de
Marajo, informagdo também cunhada na mesma moeda. O Palacete Azul é um dos
representantes mais expressivos do estilo Imperial Brasileiro na regido do Norte do Brasil,

erguido no auge do ciclo da borracha na Amazénia.

A‘w;”

Figura 37. Museu de Arte de Belém.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

A partir da década de 80, Belém passou a ser uma cidade integrada ao cenario artistico
brasileiro, com o surgimento de organizacgdes culturais, voltadas para o desenvolvimento da
cultura local. E criada entdo, em 1983, a Pinacoteca Municipal de Belém. E em 1986 ¢ criado
pela lei municipal, n® 7.348, o Museu da Cidade de Belém, a partir da Pinacoteca. Em
seguida, em 1989 é criada a Fundagdo Cultural do Municipio de Belém (FUMBEL). E no ano
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de 1994, ap6s uma reforma, o Palacio Antdnio Lemos, torna-se sede do Museu de Arte de
Belém, em substituicdo ao Museu da Cidade de Belém. Todo o acervo do Pal&cio (mdveis,
luminarias, esculturas, e pinturas) foi incorporado ao acervo do Museu. (BRITTO, 1996). Em

1996, o MABE torna-se membro do Conselho Internacional de museus (ICOM).

Seguindo a tendéncia dos museus contemporaneos, 0 Museu de Arte de Belém possui
um trabalho interdisciplinar, envolvendo diversos profissionais nas montagens das
exposicoes, como arquitetos, arte-educadores, artistas plasticos, musedlogos e restauradores.
(BRITTO, 1996).

4.1.1.2. PARTIDO ARQUITETONICO E ARQUITETURA INTERNA

O Palacio Antonio Lemos € estilo neoclassico visto através da simetria das plantas,
frontbes triangulares e colunas déricas das fachadas, com a cobertura em telha de barro
cozido. O museu chama a atencéo tanto pela fachada, quanto no interior através da escadaria
em Mamore (Figura 38). O MABE possui 3.500 m2 e trés salfes para as exposi¢des. Sdo eles

o0 saldo verde, o rosa e o dourado, situados no pavimento superior.

O MABE tem como meta preservar, restaurar, adquirir, pesquisar e divulgar a sua
colecdo, e outras manifestacBes artisticas. Contribui para o desenvolvimento da sociedade
paraense, uma vez que estd em constante relacdo com as escolas, e instituicfes de pesquisa.
Dessa forma, o museu possui espacos destinados a essas atividades, como salas para
exposicoes, biblioteca, laboratdrio de restauro e conservacdo, reserva técnica, auditorio, sala
de fotografia e outras salas para oficinas, além do setor de funcionarios, com a copa, refeitério

e do gabinete do prefeito (Figura 39).

Figura 38. Escadaria em marmore do Museu de Arte de Belém.
FUMBEL, 1996, p. 07.
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Figura 39. Planta baixa do Museu de Arte de Belém.
FUMBEL, 1996, p. 05.

O museu também conta, com uma sala denominada “Museologia”, onde sdo realizadas

palestras e oficinas. E além de abrigar o museu, o Palacio também é sede do gabinete da
prefeitura municipal de Belém.

4.1.1.3. ACERVO

A colecdo do Museu, relacionada as artes visuais é composta por volta de 1.000 pecas.

Entre obras de pintura, escultura, desenhos, ceramicas, gravuras, fotografias e 0 mobiliario do
Palacio.

4.1.2. MUSEU DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

4.1.2.1. HISTORICO

O prédio que abriga o museu da Universidade Federal do Para foi construido no inicio

do século, para ser a residéncia do governador Augusto Montenegro, e dessa forma ficou
conhecido como Palacete Montenegro (Figura 40).
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Figura 40. Fachada do Museu da
Universidade Federal do Para.
Autor da Foto: Luciana Florenzano,
2011.

Na década de 60 a UFPa comprou a residéncia, com o objetivo de transformar o
edificio em sede da reitoria. Em razdo desse novo uso, o prédio passou por uma reforma, na
qual, infelizmente sofreu diversas perdas, pois devido ao regime militar vigente a maioria dos

detalhes decorativos foram considerados inadequados a um prédio de uso oficial.

Na década de 70 é criado o campus da UFPa, localizado no bairro do Guama e entdo,
em 1982 a reitoria da Universidade é transferida para o campus. Dessa forma, a residéncia
torna-se museu, em 1985. Como ndo havia um acervo préprio, 0 MUFPA ndo possuia reserva
técnica e nem recurso financeiro para aquisicdo de um acervo. A instituicdo sofreu um
periodo de desgaste arquiteténico, até os anos 2000, devido a falta de investimentos. No ano
de 2003, o palacete Augusto Montenegro é tombado pelo Governo do Estado do Para e com

nova dire¢do, o museu e reformado.

4.1.2.2. PARTIDO ARQUITETONICO E ARQUITETURA INTERNA

O governador Augusto Montenegro encomendou o projeto do edificio ao engenheiro
italiano Filinto Santoro, autor também dos projetos do Colégio Gentil Bittencourt e do
Mercado de Sdo Bras. Santoro formou-se pela Real Escola de Népoles, na Italia e trouxe
referéncias do renascimento italiano, inclusive com os materiais utilizados na construcéo do

Palacio, como o marmore utilizado nos capitéis das fachadas. Dessa forma, o gradil externo e
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as esquadrias, assim como alguns elementos decorativos e luminarias externas foram
importados de Mildo. Os forros s&éo em madeira ou metal, ambos amplamente decorados. Os
pisos sdo em madeiras regionais. Porém, o piso de cada sala difere, de acordo com a
importancia do ambiente. Sendo assim, os pisos do hall de entrada, e das varandas sdo em
materiais diferentes, a da entrada em mosaico genovés, e o da varanda, em ladrilhos

hidraulicos. O edificio é representante da arquitetura eclética em Belém.

O acesso ao edificio é feito por uma escada lateral, a qual conduz ao saldo, onde é
realizada a exposicdo temporaria (Figura 41). Em outro ambiente, esta localizada a escada em
curva sinuosa, tornando essa area uma das mais atrativas do museu, a qual leva ao pavimento
superior para a exposicdo do edificio com seu mobiliario (Figura 42). Outra opgdo € subir

pelo elevador, incorporado ao edificio no ano de 2008.

Figura 41. Saldo de exposi¢do do Museu da
Universidade Federal do Para.
Autor da Foto: Luciana Florenzano, 2011.

Figura 42. Escada do Museu da
Universidade Federal do Para.
Autor da Foto: Luciana Florenzano,
2011.
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Se o visitante seguir no pavimento térreo, apés um memorial dedicado a histéria da
Universidade Federal do Para, encontra-se o antigo escritério do governador Augusto
Montenegro, onde atualmente além da visitacdo, € uma sala para eventos solenes, como

lancamento de livros, e langamento de novas exposi¢Ges temporarias (Figura 43).

Figura 43. Escritério do governador Augusto Montenegro.
Autor da Foto: Luciana Florenzano, 2011.

O prédio possui muitas portas e janelas para circulagéo de ar e iluminacéo natural. Os
quartos antes eram todos interligados, caracteristica arquiteténica do inicio do século XX.
Para atual funcédo, foram vedadas as circulagdes entre os ambientes. O Museu da UFPa possui
uma area multi-uso para palestras, cursos e oficinas, além de uma sala multimidia, local
também destinado a restauracdo de obras do acervo. Também sdo ministradas aulas do curso

de Museologia dentro das dependéncias do museu.

O Museu tem biblioteca propria (Figura 44), instalada em uma espécie de pordo,
préximo a escada de acesso principal. A biblioteca possui um rico acervo, extremamente
procurado por pesquisadores, principalmente em relacdo a colecdo sobre a cultura da
Amazobnia, doada pelo professor Vicente Salles. Além de outros livros, periodicos,

documentos, e recortes de jornais.

Do lado oposto aos acessos, existe um anexo do edificio, onde esta situado o setor
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administrativo do museu, composto por dois pavimentos, sendo 0 primeiro destinado em

grande parte a reserva técnica e o segundo a sala da dire¢do (Figura 45).
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Figura 44. Biblioteca do Museu da Universidade Federal do Para.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Figura 45. Anexo do Museu da Universidade Federal do Para.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

O jardim data de um periodo posterior a construcdo do Palacio. Ele foi incorporado,
entre os anos de 1948 e 1950, através da aquisi¢do por parte da entdo familia residente, de seis
residéncias situadas na Av. Generalissimo Deodoro, as quais foram demolidas para a
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construcdo do jardim neocléssico, com estatuas e um chafariz central (Figura 46).

Figura 46. Jardim do Museu da Universidade Federal do Para.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

4.1.2.3. ACERVO

O museu inicialmente ndo possuia acervo préprio. Porém, ao longo das ultimas
décadas foi adquirindo uma colegéo variada relacionada as artes visuais e principalmente a
arte contemporanea, por meio de pinturas, esculturas e desenhos, 0s quais permanecem
guardados na reserva técnica do museu, de l& saindo eventualmente para exposicOes
temporarias. O acervo em exposi¢cdo permanente do museu caracteriza-se pelo préprio

edificio em si, com seus lustres, pisos, revestimentos e mobiliario.

4.2.CIENCIAS NATURAIS E HISTORIA NATURAL

4.2.1. MUSEU PARAENSE EMILIO GOELDI

4.2.1.1. HISTORICO

O Museu Emilio Goeldi possui tematica diferente das demais instituicdes da cidade de
Belém. Trata-se do museu brasileiro mais antigo nesse género, sobre a fauna, a flora e a

cultura amazénica.

O museu possui dois nacleos. Um setor de pesquisas, localizado na Av. Perimetral e 0
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outro, o Parque Zoobotanico, criado em 1985. O parque originou-se do Museu Paraense, no
ano de 1871, sob a dire¢do do naturalista Domingos Soares Ferreira Pena. Entretanto, devido
as suas condicOes precarias de funcionamento, 0 museu acabou sendo desativado com a morte
de Ferreira Pena, em 1889. Quatro anos mais tarde, o entdo governador Lauro Sodré,
acreditando no potencial do museu, convida um naturalista suico, vindo do Rio de Janeiro,
Emilio Goeldi para assumir a dire¢cdo do museu, que passaria por uma reforma. Assim, com o
devido investimento e adequacdo do museu as normas, € inaugurado em 1895 o parque
zooboténico. O pargue se tornou referéncia nas pesquisas da regido amazonica e em diversas
publicacbes, conferéncias, etc. Por isso, em 1900 o governador Paes de Carvalho muda o
nome do museu de Museu Paraense para Museu Paraense Emilio Goeldi.

De |14 para ca, o museu ampliou seu acervo, e ganhou reconhecimento. Vinculou-se ao
Conselho Nacional de Pesquisas (CNPQ) no inicio dos anos 50, do qual permaneceu até 2000,
quando passou a ser subordinado ao Ministério da Ciéncia e Tecnologia do Brasil. Na década
de 70, ampliou suas bases fisicas, uma vez que o espaco do parque j& ndo supria as
necessidades do museu. Dessa forma, é criado o campus de pesquisa, localizado na Av.
Perimetral. Atualmente, todas as pesquisas do museu séo realizadas nesse campus, juntamente
com a administracdo e a biblioteca, e |4 se encontra a reserva técnica da instituicdo. No parque
estdo as exposic¢des, tanto dos animais e da natureza, quanto de alguns artefatos relacionados a

cultura amazonica.

4.2.1.2. PARTIDO ARQUITETONICO E ARQUITETURA INTERNA

O Museu Paraense Emilio Goeldi é uma das fontes de lazer da populagdo de Belém.
Ele possui um extenso conjunto arquitetbnico e paisagistico, que compdem o parque
zoobotéanico. Além dos recintos dos animais, 0 parque possui monumentos espalhados ao
longo de 5,2 hectares de area. No parque, além dos edificios destinados a exposigdes,
encontram-se a Diretoria da instituicdo, a coordenacdo de administracdo e museologia, a
assessoria de comunicacdo social e a Editora do museu. O museu possui 0S seguintes

edificios, abertos ao publico:
e Predio da rocinha

Pavilhdo Domingo Soares Ferreira Penna, logomarca do museu, é conhecido como

prédio da Rocinha, pois no século XX, existiam perto da cidade de Belém, algumas casas de
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campo utilizadas para descanso, as quais eram chamadas de rocinhas (Figura 47). Assim, a
rocinha do Museu Paraense Emilio Goeldi foi construida em 1879 para ser a residéncia de
Bento José da Silva Santos. Porém, € adquirida pelo governo federal em 1895, para ser o local
destinado ao Museu, criado em 1866 e ainda sem sede. Emilio Goeldi, entdo diretor do
museu, transformou a Rocinha no local de instalacdo do acervo permanente, gabinete e
biblioteca. Infelizmente, poucas rocinhas restaram em Belem, sendo a do museu, Unica para
visitacao (Figuras 48, 49, 50). O prédio sofreu duas restauracfes, uma em 1970 e outra em

2003/2005. Atualmente, € o Unico prédio com exposi¢Ges no parque.

Figura 47. Pavilhdo Domingo Soares Ferreira Pena (Prédio da
Rocinha) do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Figura 48. Exposicdo no Prédio da Rocinha do Museu Paraense
Emilio Goeldi.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.
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Figura 49: Artefatos arqueoldgicos em exposicdo no  Figura 50: Artefatos arqueoldgicos em exposi¢do no

Prédio da Rocinha do Museu Paraense Emilio Prédio da Rocinha do Museu Paraense Emilio
Goeldi. Goeldi.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

e Agquario Jacques Huber

E o aquério pUblico mais antigo do Brasil, foi inaugurado em 1911. Originalmente,
seu partido arquiteténico seguia a linha art noveau, entretanto com as reformas e intervencées

que o aquario sofreu, grande parte de seu partido foi descaracterizado (Figura 51).

Figura 51. Fachada do Aquéario Jacques Huber do Museu Paraense Emilio
Goeldi.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.
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O aquério, que possuia esse nome em homenagem a Jacques Huber, diretor na época
de sua construcdo, abriga peixes da regido amazonica, além de serpentes e queldnios.

Atualmente, o aquario esta desativado.
e (Castelinho

O Castelinho foi inaugurado em 1901 no parque, e era na verdade uma caixa d’agua
disfarcada, a qual se tornou grande atracdo. Emilio Goeldi idealizou o Castelinho como um
mirante, do qual seria possivel visualizar o parque todo. Atualmente, o castelinho ainda atrai
muitos visitantes (Figura 52).

Figura 52. Castelinho do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

¢ Biblioteca de ciéncias clara maria galvao

A biblioteca do Parque, cujo partido arquitetdnico corresponde a arquitetura eclética
produzida no século X1X em Belém, esteve no parque até o inicio da década de 80 e em 29 de
agosto de 1987 foi instalada a biblioteca de Ciéncias Clara Maria Galvao, exclusiva para
estudantes e professores do ensino fundamental e médio. Hoje em dia também funciona no

prédio o servico de Educacao da Coordenacao de Museologia e o clube do pesquisador mirim.
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4.2.1.3. ACERVO

O acervo do museu é composto por mais de mil animais, alguns em extincao, entre
eles a onca pintada (Figura 53). Bem como inumeros exemplares de animais empalhados,
insetos, artefatos arqueoldgicos, entre outros. O parque contém por volta de duas mil plantas,
entre elas a arvore da castanha do Para. O museu também possui animais que circulam

livremente, como cutias, guaras, garcas, preguicas, entre outros.

Figura 53. Onca pintada do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

O parque, atualmente estd bem equipado, possuindo além do entretenimento ao
publico, coleta seletiva do lixo, inclusive com lixeiras destinadas a pilhas e baterias
descarregadas de maquinas fotogréaficas dos visitantes.

4.2.2. MUSEU DE GEMAS (ESPACO SAO JOSE LIBERTO)

4.2.2.1. HISTORICO

Em 1749, os missionarios franciscanos que residiam em Belém, construiram um
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convento dedicado a S&o José', em um terreno doado por Hilario de Souza Azevedo, 13°
capitdo-mor do Paré. Entretanto, menos de dez anos depois, 0s frades sdo expulsos, por ordem
do Marqués de Pombal. A partir de entdo, o edificio deixou de ser convento, possuindo
diversos usos ao longo de 85 anos. Foi transformado em um quartel, depois olaria, e hospital,
até que em 1843 se tornou uma cadeia publica, para onde iam homens, mulheres e escravos.

O edificio possuia capela com oratorio, enfermaria e uma escola.

No ano de 1894, o entdo governador Lauro Sodré realizou a primeira reforma no
edificio. A segunda aconteceu em 1926 e a terceira em 1943. N&o se sabe exatamente a data,

mas entre a década de 1950 e 1960, se tornou o presidio Sdo José.

No governo de Almir Gabriel, em 2000, o presidio foi desativado e passou por um
processo de restauracdo. Atualmente, no edificio funcionam o Museu de Gemas, a oficina de
jéias e a casa do artesdo. O Museu é uma das instituicdes que compdem o Sistema Integrado
de Museus e Memoriais, criado pelo Governo do Pard, através da Secretaria de Cultura
(SECULT).

4.2.2.2. PARTIDO ARQUITETONICO E ARQUITETURA INTERNA

O Espaco Séo José Liberto esta localizado em frente a Praca Amazonas, no bairro do
Jurunas em Belém (Figura 54). O edificio neocolonial possui paredes largas, em pedra e

janelas que caracterizam o ritmo da edificacao.

! José é um personagem biblico, marido de Maria, mie de Jesus Cristo. De acordo com a Biblia José era
carpinteiro e artesdo.
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Figura 54. - Espaco Sdo José Liberto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em;
http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
Acesso em: 20 set. 2011, 21:19.

Assim como os demais museus em Belém, ele foi adaptado para abrigar a funcédo
museal. Por essa razdo, as salas de exposicdo, que antigamente eram as celas dos presos,
tiveram a iluminagéo e ventilagdo natural vedadas. O museu segue a linha das instituicdes
museais contemporaneas, e traz varias op¢des de entretenimento ao publico visitante, que
pode visitar a oficina de joias (Figura 55) e conhecer o processo que o mineral passa até ser
comercializado. O museu contém também uma exposi¢do do artesanato paraense (Figura56)
além de um espaco destinado a apresentacOes teatrais e de danca, e eventos culturais,
denominado Coliseu das artes (Figura 57).

Figura 55. - Oficina de joias. Espago Sao José Liberto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
Acesso em: 20 set. 2011, 21:19.
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Figura 56. - Artesanato local exposto no Espago Séo José Liberto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
http://lwww.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
Acesso em: 20 set. 2011, 21:109.
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Figura 57. - Coliseu das Artes, Espago S&o José Liberto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
Acesso em: 20 set. 2011, 21:19

No péatio central do S&o José Liberto, esta o Jardim da Liberdade, o qual recebeu
paisagismo em harmonia com o museu. Ao redor do jardim, estd a Casa do artesao, e a oficina

de joias.
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Figura 58. Jardim da Liberdade. Espago Séo José Liberto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
Acesso em: 20 set. 2011, 21:19.

4.2.2.3. ACERVO

O acervo do Museu possui por volta de quatro mil pecas, dentre elas ceramicas
milenares, gemas minerais do Para e de outras regiGes da Amazonia e jéias produzidas pelos
artistas que compdem o Polo Joalheiro. As gemas podem ser visualizadas tanto em estado

bruto, quanto lapidado.

A exposicdo permanente acontece em cinco salas, proximas ao acesso principal do

museu. O espaco antes abrigava as celas do presidio.

As salas que guardam a exposicdo se interligam e possuem as janelas vedadas. O
caminho do visitante é planejado, de forma a obter a melhor compreenséo sobre a colecéo.
Em um primeiro momento, a primeira sala é dedicada a ocupagdo humana na Amazénia, e
consiste em artefatos arqueoldgicos, como laminas de machados de pedras polidas, cunha de
pedra polida, pedra picoteada, pontas de flechas confeccionadas com minerais, muiraquités,

ceramicas, vasos, entre outros artefatos diversos.

Nas salas seguintes, é possivel visualizar um histérico das gemas e do ouro na
Amaz6nia, com exemplares de materiais gemoldgicos naturais formados pela natureza, como
diamantes, esmeraldas, quartzos, turmalinas, e ametistas. A sala expositiva também mostra ao

visitante a historia da mineracéo no Brasil.


http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
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A Ultima sala é dedicada as gemas paraenses, e a historia do ouro no Para (Figura 59).

\ .\

Figura 59. Exposicéo permanente. Espaco S&o José Liberto.
Fonte: Google Imagens. Disponivel em:
http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html.
Acesso em: 20 set. 2011, 21:19


http://www.saojoselibertoigama.blogspot.com/p/o-espaco.html
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5. MUSEU DE GEOCIENCIAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
PARA

5.1.HISTORICO DO INSTITUTO DE GEOCIENCIAS

A partir da segunda metade do século XX no Brasil, a regido da floresta Amazoénia se
consolidou como sitio mineraldgico, devido as grandes descobertas de inimeros bens
minerais. Na década de 1950, foi descoberto ouro no rio Tapajos, gerando a grande leva de
imigrantes para essa regido e em meados dos anos 60 0s geocientistas encontraram grandes
jazidas de bauxita e caulim. Tais fatos abriram as portas para o investimento do governo
voltado as pesquisas geologicas e prospeccdo de minérios, entre 1970 e 1980. Foi a época do
auge das descobertas na floresta e projetou mundialmente a regido. Os anos 80 foram
marcados pela descoberta de ouro em Serra Pelada, atual distrito de Curion6polis, no sudeste
do estado do Para. Tal descoberta culminou em uma migracdo humana sem precedentes na
historia da extracdo mineral, tornando Serra Pelada o maior garimpo a céu aberto do mundo.
Com o decorrer dos anos, foram sendo encontrados inimeros sitios naturais que possuiam

vastos depositos de pedras naturais.

Atualmente, a floresta amazonica continua fornecendo uma grande quantidade de bens
minerais, entre eles aluminio, ferro, manganés, ouro, cromo, caulim, calcario, brita, seixos,

pedras preciosas e pedras ornamentais.

Paralelo a essas descobertas mineraldgicas, foi fundada em Belém, capital do estado
do Para, em 02 de julho de 1957, a Universidade Federal do Para, que consistia no
agrupamento de cinco faculdades, que ja existiam em Belém, sendo elas as faculdades de

Direito, Medicina, Odontologia, Farméacia e Engenharia.

O curso de Geologia é criado em 23 de Dezembro de 1963, com inicio das aulas em
1964, ministradas em dois casar@es localizados no centro histérico de Belém. Ja no ano de
1965, é criado o Nucleo de Geociéncias, 6rgdo que compreendia o curso de Geologia e
Geografia. Em 1970 foi inaugurado o atual campus da Universidade (Figura 60) localizado no
bairro do Guama. Com a nova localizacdo, o curso de Geologia separou-se do curso de

Geografia, passando a ser gerido pelo Centro de Ciéncias Exatas e Naturais.
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Figura 60. Universidade Federal do Para.
Fonte: Google imagens. Disponivel em:
http://lwww.portal.ufpa.br/interna_minutodauniversidade.php?idMinuto=60.
Acesso em: 17 ago. 2011, 11:43.

O avango das descobertas na Amazonia e dos diversos investimentos nesse setor
demandavam cada vez mais profissionais especializados, aumentando dessa forma a procura
do curso de Geologia na UFPa, assim o mesmo teve um aumento significativo em termos de
qualidade, com a insercao de novos profissionais vindos de outras regides. Ao longo dos anos

0 curso de Geologia foi adquirindo espacgo dentro do campus da Universidade.

Com o crescimento do curso, houve investimento financeiro de diversas agéncias,
como o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), a
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e a
Superintendéncia de Desenvolvimento da Amazonia (SUDAM).

Tais organizagOes trouxeram recurso financeiro para construcdo da infraestrutura
necessaria de apoio as pesquisas na area das Geociéncias, através de novos equipamentos e a
construcdo de laboratdrios, e entdo é criado em 1975 o Centro de Geociéncias da UFPA. A
nova estrutura comportava os cursos de Geologia e Meteorologia, e 0 programa de pos-
graduacdo em Geofisica, se separando assim, das Ciéncias Exatas e Naturais. Desde 2007,
com o novo regimento geral da Universidade, o Centro de Geociéncias passou a ser Instituto
de Geociéncias, composto pelas faculdades de Geologia, Geofisica, Meteorologia, e
Oceanografia, e os programas de graduacdo em Geologia/Geoquimica, Geofisica e Ciéncias

Ambientais.

Desde sua criacdo até a condicdo atual de Instituto de Geociéncias, a Universidade


http://www.portal.ufpa.br/interna_minutodauniversidade.php?idMinuto=60
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formou uma extensa quantidade de profissionais voltados para a &rea de Geociéncias.
Atualmente, o Instituto conta com uma boa estrutura académica, administrativa e cientifica.
Possui diversas pesquisas relacionadas as Geociéncias e varios laboratorios, como de
microscopia eletronica de varredura, analises quimicas, hidrogeologia, caracterizacdo mineral
e sedimentologia, além de laboratorios meteoroldgicos e geofisicos, entre outros mais
especificos. O Instituto conta também com uma biblioteca setorial (Figura 61) e um auditério.
Assim, o Instituto de Geociéncias da UFPa é atualmente uma instituicdo académica com
extensa contribuicdo para o desenvolvimento do estado do Para, por meio da qualificacdo dos

profissionais, das pesquisas e de um grande acervo geoldgico.

Figura 61. Instituto de Geociéncias e biblioteca setorial.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2010.

Para difundir todo o conhecimento mineralégico da floresta Amazénia e de outras

regides do Planeta, surgiu e se desenvolveu um museu no Instituto de Geociéncias.

5.2.HISTORICO DO MUSEU DE GEOCIENCIAS

A origem do museu tem inicio em 1973, com a cria¢do do programa de pds-graduacgao
em geofisica, que atraiu novos profissionais para compor o corpo docente, entre eles o
professor Manuel Gabriel Siqueira Guerreiro, locado no departamento de Geologia. O
professor Guerreiro realizou o primeiro passo para a criagdo do museu, com a doagdo de
pecas particulares para a Universidade. Em seguida, outros professores e alunos doaram novas
amostras, as quais foram catalogadas pelo entdo estudante Marcondes Lima da Costa.
Paulatinamente, o0 museu vai aumentando sua colegdo. Por volta de 1978 o acervo ja possuia
300 pecas, misturadas entre minerais extraidos da regido amazonica e outros advindos de
outros paises, como as amostras adquiridas nos Estados Unidos, doadas pelo professor José
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Carlos Raimundo.

Em 1983, agora como professor, Marcondes Lima da Costa, fica responsavel pela
organizacdo da colecdo, analisando o acervo para identificacdo, catalogacdo e ampliacdo do
mesmo, com investimentos do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq). Com a ajuda de vérias pessoas, em 21 de dezembro de 1984, o museu
foi inaugurado, localizado no mesmo prédio que o laboratério de geologia, e uma das
construcdes mais antigas da Universidade Federal do Para, executada pela Superintendéncia

de Desenvolvimento da Amazénia (SUDAM).

O museu possui um vasto acervo de minerais, reunidos durante quase 50 anos do
curso na Universidade. E notdria a sua importancia, pois a populacio da cidade de Belém ¢é
carente de informacdes sobre 0s recursos minerais da regido. Logo, por meio do museu, e das
pesquisas realizadas pelo Grupo de Mineralogia e Geoquimica Aplicada (GMGA),
coordenado pelo professor Marcondes Lima da Costa, € possivel aproximar mais a populacdo
local da importancia das Geociéncias no contexto econdmico atual, da gama de minerais que
a floresta amazénica possui e das aplicacGes dos minerais no cotidiano local. O GMGA trata-
se do primeiro grupo na regido da Amazdnia com o objetivo de aplicar técnicas mineralogicas

e geoquimicas aos problemas e materiais naturais e industriais encontrados na Amazonia.

Desde sua criacdo, 0 museu ocupa uma area de 100 m2, localizada em um dos blocos
que constituem o parque geocientifico do Instituto de Geociéncias, dentro da Cidade

Universitaria José da Silveira Netto (Figura 62).

Figura 62. Museu de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2010.



Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia 81

Figura 63. Museu de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2010.

Figura 64. Museu de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2010.

5.3.ACERVO DO MUSEU

O atual acervo possui 2.361 pegas, constituidas em grande parte de amostras de
minerais, rochas, cristais, gemas e fdsseis da regido Amazoénica, entre outros minérios
encontrados fora do pais e mapas pertencentes ao Instituto de Geociéncias da Universidade
Federal do Para.
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Como o espaco fisico é reduzido, o acervo esté localizado no corredor de entrada e em
uma sala climatizada no interior da edificagdo. Apesar do espaco limitado em que as pecas
estdo situadas, elas estdo agrupadas de acordo com sua natureza mineralogica e divididas em

duas tipologias de exposicdes.

5.3.1. EXPOSICAO PERMANENTE

A exposicdo permanente do Museu de Geociéncias da UFPA conta com a maior parte
do acervo e aborda aspectos relacionados a difusdo das geociéncias, além de uma seccdo

determinada a histéria do curso.

Nessa exposicdo o publico pode visualizar diferentes mapas geoldgicos da regido

amazonica e do resto de Brasil, dentre eles:

Mapa geoldgico do Brasil (Figura 65).

e Mapa da Amazbnia Legal com localizacdo das suas principais jazidas,

depdsitos e ocorréncias minerais.

e Documentério fotografico e amostras de rochas do espetacular garimpo de

ouro de Serra Pelada.
e Fotografias e posteres de minerais, fosseis e cavernas.

e Coluna crono e litoestratigrafica composta da Bacia do Amazonas. Trabalho

em conjunto com a Petrobras-Belém.

e Coluna litoestratigrafica de Nova Olinda-AM, com énfase ao depdsito de

silvinita. Doacéo da Petromisa-Belém.
e Mapa geoldgico do Para, organizado por KATZER, em 1903 (Figura 66).
e Mapa Geoldgico da regido de Pirocaua, Maranh&o, datado de 1956.
e Mapa Geoldgico do Brasil, de 1938.

e Geoldgical Time Table.
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Figura 65. Mapa Geoldgico do Brasil. Acervo do Museu de Geociéncias
da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Figura 66. Mapa Geoldgico do Estado do Para. Acervo do Museu
de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.
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O acervo do museu também possui inumeros exemplares de minerais e rochas,

divididos nos seguintes segmentos:

e Misceléanea Geoldgica: minerais, rochas regionais e exoticas; ligas artificiais
(Figura 67, 68, 69,70, 71, 72, 73 e 74).

Figura 67: Turmalina preta do Museu de Figura 68: Ametista do Museu de Geociéncias da
Geociéncias da UFPA. UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Figura 69: Calcita placosa e tridimita sobre quartzo Figura 70: Siderita, Dolomita e Pirrotita do Museu
do Museu de Geociéncias da UFPA. de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.
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Figura 71: Quartzo do Museu de Geociéncias Figura 72: Zinnwaldita do Museu de Geociéncias da
da UFPA. UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Figura 73: Malaquita do Museu de Geociéncias da Figura 74: Topézio do Museu de Geociéncias da
UFPA. UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Classes quimica-cristaloquimica dos minerais: dos elementos nativos aos silicatos.

e Os principais Grupos de Rochas: igneas, Sedimentares e Metamoérficas®.
(Figura 75, 76, 77, e 78).

2 Podemos dividir as rochas em trés grandes grupos, de acordo com a sua origem: sedimentares, metamorficas, e
Ignéas. As sedimentares originam-se na superficie por acdo dos fen6menos geologicos externos. As
metamorficas resultam da transformacdo de rochas preexistentes por agdo da pressdo e da temperatura em
profundidades. Finalmente, as Ignéas ou vulcanicas sdo o resultado da cristalizagdo de massas fundidas e magnas

que, originando-se do interior da crosta, foram expelidas por processos vulcanicos. (ALTABA, MIGUEL,1975,
P.27)
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Figura 75: Fosfato aluminoso pisolitico tipo Figura 76: Veio Pegmatoide com Muscovita,
crandalita, do Museu de Geociéncias da UFPA. Epidoto, Turmalina e Quartzo, do Museu de
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Geociéncias da UFPA.

Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Proc.: Fazenda Sio Jorge, margem esquerda
do Rio Tocantins, Maraba-PA

Col.: Leila Nicélia laghy S;

Figura 77: Machadinha indigena em rocha Figura 78: Machadinha indigena em rocha subvulcanica,
basica, acervo do Museu de Geociéncias da acervo do Museu de Geociéncias da UFPA.
UFPA. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

e Rochas do Arquipélago de Fernando de Noronha.
E uma extensa variedade de fosséis:

e Fauna da formagdo Pirabas, Mioceno inferior da regido nordeste do Para.

Organizado pela professora Jane Garrafielo Fernandes (Figura 79 e 80).
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Figura 79: Fosséis da Formacdo Pirabas, acervo do Figura 80: Fosséis da Formacao Pirabas, acervo do
Museu de Geociéncias da UFPA. Museu de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

e FOsseis da bacia do Parana (Figura 81 e 82).

Figura 81: Fosséis da bacia do Parana, acervo do Figura 82: Fosséis da bacia do Parana, acervo do
Museu de Geociéncias da UFPA. Museu de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

e Miscelénea Paleontoldgica, com diversos exemplos de fosseis da mais variada
procedéncia. Organizacgdo da professora Jane Garrafielo Fernandes (Figuras 83
e 84).
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Figura 83: Pegada do Carnotaurus sp, acervo do Museu Figura 84: Dentes de F.C Purussaurus
de Geociéncias da UFPA. (crodilideos), acervo do Museu de Geociéncias
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. da UFPA.

Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

5.3.2. EXPOSICAO TEMPORARIA

A atual exposicdo temporaria do museu é composta por:

e Minerais da mina de estanho e prata de Potosi e Oruro, Bolivia. Doacdo da

universidade Autbnoma "Tomas Frias", de Potosi, Bolivia (Figura 85).

e Coisas do Acre. Organizacao de Walmeire Alves de Melo Costa.

PIRITA FeS, com ESFALERITAZnS e &
CASSITERITA SnO;
2195

|

Proc.: Mina Japo , Bolivia
Doador: Univ. Tomas Frias, Bolivia

Figura 85: Pirita com Esfarelita e Cassiterita, acervo do
Museu de Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano. 2011.
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Além das duas exposi¢des, 0 museu também possui uma seccao destinada as gemas e

artesanato (Figuras 86 e 87):
e Minerais de gemas.
e Bio-jdias.
e Artesanato e bio-joias em Jarina.

e Artesanato em cloritito

Figura 86: Minerais de gemas, acervo do Museu de Figura 87: Minerais de gemas, acervo do Museu de
Geociéncias da UFPA. Geociéncias da UFPA.
Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011. Autor da foto: Luciana Florenzano, 2011.

Conhecendo o acervo, representado neste trabalho por meio de alguns exemplares, e
em consequéncia sua dimensdo e importancia, torna-se visivel a necessidade de organiza-lo

em um espaco fisico que o exalte e que seja um atrativo para o Instituto de Geociéncias.

A colecdo associada as constantes pesquisas e atividades desenvolvidas pelo Grupo de
Mineralogia e Geoquimica Aplicada (GMGA), torna o Museu de Geociéncias uma instituicdo
com alto potencial atrativo, com a possibilidade de expandir o acervo, trazendo beneficios
tanto para Universidade, com a procura maior dos universitarios e de alunos interessados em
estudar Geociéncias, quanto para cidade de Belém, com a troca de informacgdes de
pesquisadores provenientes de outros estados e paises, interessados no intercambio de

conhecimento com a instituicao.
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6. PROPOSTA ARQUITET(:)NICA PARA O MUSEU DE HISTORIA
GEOLOGICA DA AMAZONIA

6.1.ESTUDOS PRE-PROJETUAIS

6.1.1. LOCAL DE IMPLANTACAO

A érea escolhida para a implantacdo do projeto arquiteténico esté situada dentro do
campus da Universidade Federal do Para e trata-se um terreno vazio, situado no parque
geocientifico (Figura 88 e 89), em frente a biblioteca setorial do Instituto de Geociéncias.
Como a proposta estd contida nos limites da cidade universitaria, os parametros legais foram

ditados pelo Plano Diretor Urbanistico da Cidade Universitaria José da Silveira Netto.

LEGENDA:
|:> ENTRADA PRINCIPAL CAMPUS - RUA AUGUSTO CORREA

O TERRENO PARA IMPLATACAO DO MUSEU DE HISTORIA GEOLOGICA DA AMAZONIA

Figura 88: Terreno para implantacdo do Museu de Histéria Geologica da Amazonia.
Fonte: Google Earth.
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Figura 89: Terreno para implantacdo do Museu de Historia Geoldgica da
Amazénia.
Fonte: Google Earth.

De acordo com o Plano Diretor, o terreno escolhido para implantacdo deste trabalho
esta inserido no Setor Basico do campus, e mais especificadamente na quadra 01 do setor,
conforme o anexo A. A escolha do terreno implica no cumprimento do Plano Diretor
Urbanistico da cidade universitaria. Logo, o presente trabalhou procurou enquadrar-se nas

condicOes estabelecidas pelo terreno.

Sendo assim, de acordo com o anexo B, para o Setor Basico, o qual conta com 30,33
de area sdo permitidos os seguintes indices urbanisticos:

e Taxa de ocupagdo méxima do setor de 40%;
e Coeficiente de aproveitamento maximo de 0,8;
e Afastamento minimo pelas edifica¢cdes por quadra;

e Quadra0le04-10m;
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O Plano Diretor da Universidade possui 0s indices urbanisticos por setores e quadras.
Desse modo, 0 projeto aqui proposto preocupou-se em manter a distancia entre outras
edificacOes de 10 m. A taxa de ocupacdo utilizada foi a de 64.7%. A altura total da construcéao
é de 13 m. Tal utilizacdo do solo e coeficiente de aproveitamento maximo foram permitidos,
uma vez que a quadra 01 do Setor basico ndo possui grandes areas adensadas, como
visualizado nas imagens mostradas. Portanto, a taxa de ocupacdo utilizada, de 64.7% iré
contribuir para o adensamento do setor, sem fugir dos pardmetros legais exigidos pelo Plano

diretor.

Em relagdo ao zoneamento do uso do solo, a edificagdo classifica-se no uso

Institucional, com atividades administrativas e uso pablico em geral.

Como ja existe em frente ao terreno escolhido para implantacdo, um estacionamento ja
consolidado, a proposta fez pequenas modificacdes no mesmo, para melhor acesso ao museu,

e visando contemplar vagas para portadores de necessidade especiais.

6.1.2. PROGRAMA DE NECESSIDADES

A definicdo do programa de necessidades percorreu um longo caminho, iniciado pelo
estudo dos museus, partindo da sua esséncia, atravessando diversos periodos até atingir sua
fungéo dentro do atual contexto. Foram estudados casos internacionais, nacionais e regionais,
através da extensa pesquisa realizada, a qual atingiu quase que na totalidade todas as

instituicGes museais da cidade de Belém.

Por fim, foi realizada uma profunda investigacdo sobre a histéria do Museu de
Geociéncias da UFPa, assim como a compreensao sobre seu acervo, € 0S anseios e

necessidades dos seus usuarios.

Estas etapas serviram de base para a materializacdo dos conceitos e diretrizes
museoldgicas na determinacdo do programa de necessidades e consequente organograma. De
forma a aplicar a museologia na arquitetura e desta relacdo se extrair algo funcional e

harmonico.

Desse modo, em um primeiro momento foram estabelecidas as duas principais fungoes
da instituicdo, aqui definidas como a funcdo de salvaguarda e a fungdo de comunicagdo. Em

seguida, foram determinados todos 0s setores necessarios ao funcionamento do museu.
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Portanto, o espago fisico do edificio foi conduzido através da integracdo de seis

setores, sendo eles:

TABELA 1: DIVISAO SETORES.

SETOR 01: SETOR DE COMUNICACAO, EXPOSICOES E EDUCACAO

Setor destinado as atividades referentes aos diversos niveis comunicagdo, tanto
do acervo com o visitante, através da exposi¢do permanente e da temporaria,
quanto do edificio com 0s usuarios.

SETOR 02: SETOR DE SALVAGUARDA

Setor destinado a salvaguarda da cole¢do do museu, através do seu correto
acondicionamento.

SETOR 03: SETOR DE PESQUISA

Setor responsavel por manter as constantes pesquisas na area das Geociéncias
realizadas pelo Instituto de Geociéncias.

SETOR 04: SETOR ADMINISTRATIVO

Setor do museu destinado a atender a organizacdo administrativa da instituicao.

SETOR 05: SETOR DE SERVICOS GERAIS

Setor destinado a atender as manutenc@es necessarias ao edificio, assim como
0S espacos necessarios ao convivio e acomodacdo dos funcionarios.

SETOR 06: SETOR DE APOIO AO VISITANTE

Setor de suporte as atividades desenvolvidas pelo visitante dentro do museu.

Com a definicdo dos setores foi possivel determinar e dimensionar os ambientes

necessarios para atender corretamente os diversos setores do museu, ilustrados na tabela 2:

TABELA 2: DIVISAO SETORES.

PROGRAMA DE NECESSIDADES
MUSEU DE HISTORIA GEOLOGICA DA AMAZONIA

AREA
SETOR AMBIENTE (m?)
1. Laboratdrio de Conservagao de Acervo 20,00
SETOR SALVAGUARDA | 2. Documentagdo Museoldgica 12,00
3. Higienizagéo da Colecao 12,00
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4.Guarda temporaria 10,00
5. Reserva Técnica 90,00
TOTAL 144,00
6. Laboratdrio basico de caracterizacdo mineral 25,00
7. Pesquisas | 20,00
SETOR DE PESQUISA 8. Pesquisas Il 20,00
9. Alojamento pesquisador visitante | e 11 50,00
TOTAL 115,00
~ | 10. Exposicdo Permanente 300,00
SETOR DE COMUNICACAO - -
_ EXPOSICOES 11. Exposicao Temporaria 200,00
12. Equipamentos expograficos 15,00
13. Sala multimidia 15,00
SETOR DE COMUNICACAO | 14. Auditorio (90 lugares) 110,00
- EDUCACGAO 15. Mini-biblioteca 25,00
TOTAL 665,00
16. Diretoria 15,00
17. Secretaria 5,00
SETOR ADMINISTRATIVO |18. Educacio 10,00
19. Montagem Exposi¢oes 15,00
TOTAL 45,00
20. Sanitarios vestiarios funcionarios 40,00
SETOR DE SERVICOS  [oo-=oPa 10,00
GERAIS 22. DML 4,00
23. Lixeira 4,00
TOTAL 58,00
24. Hall de entrada 60,00
SETOR DE APGIO AO 25. Banheiros publicos 30,00
VISITANTE 26. Cafeteria 30,00
27. Loja 18,00
TOTAL 138,00
TOTAL GERAL SETORES 1.165,00
ALVENARIA 139,80
CIRCU LA(;QES (30%) 349,5
TOTAL AREA
CONSTRUIDA 1.654,30

6.1.3. ORGANOGRAMA

Por meio dessa definicdo, estudaram-se os diferentes fluxos e acessos que o edificio

deveria conter. Dessa forma, a proposta arquitetonica obedeceu ao seguinte organograma:
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ORGANOGRAMA
MUSEU DE HISTORIA GEOLOGICA DA AMAZONIA
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Figura 90: Organograma.
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6.1.4. SETORIZACAO

Para um projeto arquitetdnico voltado as instituicbes museais, as areas dos setores
definidos devem refletir as atividades desenvolvidas pelo museu. O setor de educacao
compreende as exposi¢des permanentes e temporarias, assim como as atividades relacionadas
a educacéo do publico. E, portanto, o setor com mais espacos dentro da instituicio. Apos ele,
destaca-se a necessidade de areas estratégicas para o setor de salvaguarda, por se tratar do

conjunto de ambientes destinados a conservacao da colecao.

Portanto, ap6s a compreensdo do tipo de acervo e suas condi¢cdes corretas de
armazenamento e exposic¢do, associado ao local de implantacdo, a orientacdo solar, e ao
universo do museu de geociéncias, desenvolveu-se a setorizacdo e organizacdo dos ambientes,

dispostos da seguinte maneira (Figura 91, 92 e 93):

BV, W

SETORIZAGAO PAV. TERREO

PORCENTAGEM DOS SETORES EM RELACAO A AREATOTAL DO PAVIMENTO TERREO:
SETOR DE COMUNICAGAO (41,32%) — SETOR DE APOIO AO VISITANTE (11,13%) —
SETOR DE SALVAGUARDA (24,24%) SETOR ADMINISTRATIVO (0%)
SETOR DE PESQUISA (0%) I SETORDE SERVICOS GERAIS (0%)
CIRCULAGOES (22,54%)

Figura 91; Setorizacdo do pavimento térreo.
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SETORIZACAQ 2° PAVIMENTO

PORCENTAGEM DOS SETORES EM RELAGAO A AREA TOTAL DO PAVIMENTO TERREO:

SETOR DE COMUNICAGAO (31,49%) SETOR DE APOIO AO VISITANTE (0%)

| |
SETOR DE SALVAGUARDA (0% SETOR ADMINISTRATIVO (10,84%
L — dliod _—
T PESQUISA (17
SETOR DE PESQUISA (17,28%) g  SETORDE SERVIGOS GERAS (1383%)
CIRCULAGOES (18,42%)

Fiaura 92: Setorizacdo do 2° pavimento.

SETORIZAGA DO 3° PAVIMENTO
PORCENTAGEM DOS SETORES EM RELAGAO A AREATOTAL DO PAVIMENTO TERREO:
SETOR DE COMUNICAGAO (56,73%) SETOR DE APOIO AQ VISITANTE (10,50%)

i -_—

SETOR DE SALVAGUARDA (24,24%) SETOR ADMINISTRATIVO (0%)

| ||
SETOR DE PESQUISA (12.84%) g SETORDE SERVICOS GERAIS (0%)

CIRCULAGOES (17,33%)
ans ——

Fiaura 93: Setorizacdo do 3° pavimento.
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7. PROJETO ARQUITETONICO
7.1. MEMORIAL JUSTIFICATIVO

7.1.1. CONCEITOS ADOTADOS

A arquitetura é indubitavelmente, representada pela sua materializagdo no espaco.
Logo, em uma primeira instancia, 0 modo como ocorre essa materializagdo, torna-se, mesmo
que esse ndo seja seu objetivo, o resultado final da arquitetura. Posteriormente ao objeto
materializado e a consequente percepcdo humana sobre ele, a arquitetura incorpora outras

fungdes e valores.

Sendo assim, o projeto arquitetdnico aqui mostrado tem como objetivo apresentar uma
proposta baseada em principios fundamentais de composicao, retornando a questdo primaria
da arquitetura, de acordo com Ching (2005), uma combinacdo dos elementos geradores da
forma, como linhas e pontos em um plano. Desse modo, os principios norteadores do
processo de elaboracdo da proposta arquitetbnica para o Museu de Historia Geoldgica da
Amazonia se baseiam nos conceitos de harmonia, ritmo, equilibrio, proporcdo e contraste.

Entretanto, outros fatores foram estudados e inseridos na elaboracédo formal.

O primeiro deles foi a localizagdo do museu, dentro do Campus da cidade
Universitaria Jose da Silveira Netto. Como o terreno escolhido trata-se de uma &rea situada
em um cruzamento de uma via com uma circulacdo interna do campus e um estacionamento
ja consolidado, o partido arquiteténico deveria causar impacto na lateral da via, por se tratar

de um acesso mais utilizado dentro do campus (Figura 94).

Figura 94. Localizacdo do terreno na UFPa.
Fonte: Desenhos do autor.



Museu de Historia Geoldgica da Amazonia 99

O segundo fator a ser considerado no desenvolvimento projetual refere-se a condicéo
climética da cidade de Belém, com taxas elevadas de temperatura e umidade. Portanto, uma
das medidas definidas antes mesmo da elaboracdo do projeto, era que este deveria, amenizar

mesmo que em pequeno grau, o desconforto térmico decorrente dessas taxas.

7.1.2. ELABORACAO DO PARTIDO ARQUITETONICO

Determinado o programa e consequentemente o espaco fisico necessario, a
representacdo do projeto deveria conter a esséncia do museu. Para tal, se partiu da
decomposi¢éo de uma caixa de 35 metros de comprimento, por 13 metros de altura (Figura
95).

Figura 95: Etapa 01do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.

Em seguida, procurou-se estudar relagdes matematicas de proporcdo e de

decomposicdo dessa caixa (Figura 96).

Figura 96: Etapa 02 do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.

Apos isso, estudou-se o contraste e a relacdo de profundidade, através da inclinacao de
uma linha, aproximadamente 5° para baixo do eixo (Figura 97).
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Figura 97: Etapa 03 do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.

Seguindo o conceito de contraste, e incorporando o conforto térmico como uma das
premissas a serem seguidas, optou-se por inclinar 10° algumas paredes, uma vez que
realizando tal ato, diminui-se a incidéncia solar nos ambientes. Essa inclinacdo foi realizada a
partir da linha a direita, posicionada a 90° do eixo horizontal. Adotando essa linha como ponto
de partida, as demais foram inclinadas em conjunto com a parede correspondente, de forma a
compor o volume total, com uma linha reta e a sua paralela inclinada 10° (Figura 98, 99 e
100).

Figura 98: Etapa 04 do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 99: Etapa 04 do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.

Figura 100: Etapa 04 do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.

Definindo o partido geral e suas dimens@es, procurou-se dar continuidade a proposta
voltada para uma tipologia de arquitetura mineral.

Para tal composicdo, o projeto buscou embasamento tedrico nos poligonos® e
poliedros’. Inicialmente, o estudo se deu em relacdo ao triangulo, pelo fato desse poligono

constituir um dos arranjos cristalograficos do mineral diamante (Figura 101 e 102).

3 Figuras Planas limitadas por uma linha fechada.

* S6lidos geométricos constituidos por faces, que por sua vez sio poligonos.



Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia

102

Figura 101: Croqui cristalizagcdo diamante.
Fonte: Desenhos do autor.

3,3

Om

3,69m

Figura 102: Croqui poligono triangulo.

Fonte: Desenhos do autor.

Em seguida, foi definido, visando a integragéo e o contraste com o volume total da

edificacdo, que o triangulo deveria ser constituido de uma estrutura transparente, por

representar, dessa forma, a cristalinidade do diamante. Apds essa definicdo, foi estudada a

melhor forma de organizacdo espacial, harmonia e proporcionalidade da estrutura cristalina

com a dimensdo da volumetria definida. Sendo assim, resolveu-se dispor do arranjo simétrico

e vertical do triangulo (Figura 103 e 104), estabelecendo a altura méxima de 13.00 m ja

determinada pelo partido arquitetdnico.

Figura 104: Croqui estrutura
cristalina vertical. Vista
Frontal.

Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 103: Croqui
estrutura cristalina
vertical. Vista Lateral.
Fonte: Desenhos do autor.
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Com essa verticalizagdo, chegou-se a seguinte integracdo (Figura 105):

—fe

Figura 105: Etapa 06 do desenvolvimento projetual.
Fonte: Desenhos do autor.

7.1.3. ABERTURAS

As aberturas da edificacdo também foram estudadas e analisadas, apds a defini¢do da
organizacdo interna dos ambientes estabelecidos no programa de necessidades. Todos 0s
espacos dentro do museu possuem aberturas para o exterior, de forma a trazer conforto para
0s usuarios. Entretanto, com o intuito de manter o projeto fiel aos seus conceitos de equilibrio
assimétrico e contraste, as esquadrias foram determinadas através da composicao de aberturas

predominantemente verticais ou horizontais, criando assim, um ritmo novo para o partido
arquiteténico (Figura 106, 107, 108 e 109).
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Figura 106: Fachada frontal.
Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 107. Fachada lateral.
Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 108. Fachada lateral.
Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 109: Fachada posterior.
Fonte: Desenhos do autor.
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7.1.4. PARTIDO ARQUITETONICO FINAL

Ao final da elaboracdo para a proposta volumétrica do museu, encontrou-se um
pequeno conflito em relacdo a proporcdo final, caracterizado por uma excessiva distancia
entre a Ultima esquadria e o término da alvenaria, causando certo desconforto visual.
Entretanto, tal sensacdo foi bloqueada, de forma a ndo ferir os conceitos atribuidos aos
projetos. Para esse blogueio, desenvolveu-se uma composi¢do cromatica, incorporando um
elemento horizontal, com o objetivo de criar diferentes profundidades e limites, gerando
sensacOes de planos diferentes e dessa forma, e desviando a atengdo do observador da
distancia.

Essa combinacdo de cores também foi concebida em harmonia tanto com o entorno,
guanto com a linguagem do partido arquitetdnico. Dessa forma, o jogo de profundidade foi
realizado utilizando-se dois tipos iguais de revestimento, a pastilha, porém com tonalidades
diferentes, sendo a cor escura chamada Bronze e a mais clara, Argila.

Figura 111: Pastilha Figura 110: Pastilha
Bronze. Argila.
Fonte: Desenhos do autor. Fonte: Desenhos do autor.

Através dessa escolha, atingiu-se o resultado final (Figura 112, 113, 114 e 115).
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ESTUDO CROMATICO ...

Figura 112: Partido Arquitetdnico final.
Fonte: Desenhos do autor.

ESTUDO CROMATICO o

Figura 113. Partido Arquitetonico final.
Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 114. Partido Arquitetonico final.
Fonte: Desenhos do autor.
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Figura 115. Partido Arquitetonico final.
Fonte: Desenhos do autor.

7.1.5. AMBIENTES INTERNOS

Por se tratar de um edificio que abriga objetos de valor, duas premissas foram de
extrema importancia na composicao arquiteténica e na distribuicdo espacial dos ambientes,

sendo elas o conforto térmico e a seguranca da colecdo.

Portanto, foram definidos dois acessos ao interior do edificio. Um acesso publico,
localizado na fachada principal do edificio e proximo a estrutura metalica lateral. E outro
situado na fachada lateral, posicionado em um local menos visivel e proximo a vaga de

estacionamento para carga e descarga (Figura 116).

m\r\\\\\\\“‘\“\\“
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\

Figura 116. Localizacdo dos acessos do museu.
Fonte: Desenhos do autor.
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Do ponto de vista da conservagdo preventiva do acervo do museu de Geociéncias,
alguns fatores foram adotados. Todavia, como a colecdo do museu é em sua maioria
constituida por minerais, como gemas, rochas e cristais, apenas algumas medidas tornam-se
indispensaveis, uma vez que o0 acervo ndo necessita de cuidados extremos. O projeto entdo
optou por abrigar a colecdo em um espaco banhado por amplas aberturas, com o objetivo de
tornar as exposi¢des um lugar claro e arejado. Para tal efeito, foi levada em consideragio
tanto a seguranca do edificio, quanto o percurso museografico vivenciado pelo visitante.

Sendo assim, todas as aberturas possuem um peitoril alto, com 1.65 m.

No que diz respeito as exposi¢oes, elas foram a principal preocupacdo do projeto. De
acordo com Scheiner (2006), as exposicdes sao fundamentalmente, os locais que exibem a
filosofia da instituicdo, e devem ser priorizados, pois através desse espaco ocorre 0 contato

maior com o publico visitante.

As exposicdes do projeto aqui proposto estdo presentes em todos os trés pavimentos,
sendo as permanentes localizadas no térreo e no segundo pavimento e a temporéaria no terceiro
pavimento. Com o intuito de estabelecer uma integracdo entre as trés, foi criada uma
iluminacdo zenital por meio da criacdo de uma abertura na laje do segundo e terceiro andar,
caracterizado pela forma de um dodecagéno®. Espaco este, que por sua vez, sera destinado a
abrigar pecas maiores da colecdo, a exemplo de grandes pedras, ou fosseis (Figura 117 e 118).

> Poligono com doze lados iguais.
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Figura 117: Dodecagéno em planta no Figura 118: Secgdo esquematica da
pavimento térreo. abertura zenital e consequente integracéo
Fonte: Desenhos do autor. entre as exposicoes.

Fonte: Desenhos do autor.

Ainda com relagédo aos cuidados com o acervo, outro ambiente priorizado no projeto
foi a reserva técnica, por tratar-se de um dos locais mais restritos do museu, uma vez que nele
guarda-se toda a colecdo da instituicdo. Tal prioridade configurou-se em posicionar esse
ambiente de forma estratégica e privilegiada perante os demais. Dessa forma, o espaco
destinado a reserva, recebe incidéncia solar pelo periodo da manhd, deixando o acervo a

condig¢Bes mais amenas de temperatura.

Visando ainda, a conservacdo preventiva da colecdo, foram instaladas aberturas
cruzadas no espaco, tornando-o um local ventilado e iluminado. Tal fato configurou-se como
uma necessidade, pois como a colecdo ndo requer controles rigorosos de temperatura, a
preocupacdo primordial n&o foi quanto a temperatura do ambiente, e sim quanto a mudancas
bruscas de temperatura, este sim um fator prejudicial ao acervo. Sendo assim, a reserva
técnica foi projetada de modo a abrigar adequadamente a colecdo, em caso de

indisponibilidade de climatizag&o artificial.

Com o intuito de transpor para o interior do edificio a filosofia da volumetria obtida,
foram criados painéis decorativos, valendo-se das relacdes de profundidade obtidas através de
composigdes cromaticas. Tal combinacdo resultou em uma pequena ilusdo de Gtica (Figura
119), onde as cores foram definidas de forma a criar associagcdes aos metais Bronze, Prata e

Cobre. As pecas foram agrupadas e posicionadas em paredes estratégicas, uma em cada andar.



Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia 110

Figura 119: Painéis geométricos criados a partir da iluséo de Otica.
Fonte: Desenhos do autor.

O hall de entrada do edificio também foi projetado de forma a trazer caracteristicas da
fachada ao interior. Desse modo, optou-se por introduzir uma escada helicoidal inscrita em
uma quadrado, incorporando o contraste da forma circular com a forma quadrada. A escada é
constituida de uma estrutura metélica com degraus de vidro leitoso, e guarda corpo em vidro
temperado incolor com 10mm de espessura. Tais escolhas adicionaram leveza, amplitude e

cristalinidade ao hall de entrada.

As demais compartimentagdes internas, foram organizadas de acordo com o programa
de necessidades determinado e adotando o0s principios estabelecidos pela Lei de
Acessibilidade (Decreto-lei 5296, de 2 de dezembro de 2004), na qual a acessibilidade em
espacos fisicos consiste no direito a eliminacdo de barreiras arquitetdnicas e a possibilidade

de comunicacdo, de acesso fisico, e de equipamentos.

Dessa forma, considerou-se a questdo da mobilidade de portadores de necessidades
especiais do tipo fisico, buscando solucionar as dificuldades de locomocdo, de estadia em
determinado ambiente e de utilizacdo dos equipamentos e estruturas disponiveis por parte de
cadeirantes. O projeto entdo faz uso de amplas circulagdes e determina locais com condicGes
apropriadas para sua permanéncia (vagas de estacionamento reservadas e area livre para
posicionamento e giro no auditorio). Com o intuito de contemplar a acessibilidade em todos
0s aspectos, foram adotadas outras medidas, como a determinagdo de que todos os banheiros
fossem dotados de cabines especiais com vasos e equipamentos adequados para a utilizagéo

por portadores de necessidades fisicas.

A expansao do Instituto de Geociéncias da UFPa, tanto na graduacao, quanto na pos-

graduacdo e por meio das pesquisas realizadas pelo Grupo de Mineralogia e Geoquimica
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Aplicada demandam por uma estrutura fisica que possa comportar essa evolucao e torne-se
um polo atrativo dentro da Universidade. De forma que o parque geocientifico possa usufruir
de um projeto que contemple tanto as funcbes necessarias a formacdo académica discente,
quanto a divulgacdo acerca do estudo das Geociéncias para 0s visitantes e interessados em
adquirir conhecimento acerca da colecdo. Portanto, a proposta arquitetdnica para o0 Museu de
Historia Geoldgica da Amazonia propde uma volumetria atrativa, que reflita o acervo a ser

descoberto e admitindo como principio fundamental o estimulo a novas descobertas.

7.2.MEMORIAL DESCRITIVO

7.2.1. CARACTERISTICAS GERAIS DO EDIFICIO

A estrutura volumétrica da proposta final é constituida por formas geométricas,
concebidas a partir da integracdo de eixos verticais, horizontais e inclinados. O partido
arquitetébnico € idealizado a partir de dois volumes distintos, integrados a uma estrutura

metalica situada na lateral direita do volume a frente, formada pelo sistema Spider Glass.

As fachadas receberam composicGes cromaticas caracterizadas por duas cores
distintas de revestimentos, sendo eles a Pastilha Jatoba na cor Bronze e a Pastilha Jatoba na
cor Bege Argila, ambas no formato de 5x5cm.

A edificacdo é organizada em trés andares, estruturados a partir de lajes de concreto,
com excecdo para as areas de exposicGes do museu, as quais receberam laje cogumelo

nervuradas. O forro utilizado é o forro em gesso acartonado Knauf.

7.2.2. ACESSOS E ESQUADRIAS

Todas as esquadrias do edificio sdo esquadrias em aluminio anodizado com vidro

temperado de 8mm de espessura.

O acesso principal do museu é realizado através de uma porta automatica Manusa,
com vidro temperado incolor e 10mm de espessura. O acesso de funcionarios e feito por uma

porta de abrir em duas folhas, em MDF, revestida com laminado melaminico wengué.

As marquises, tanto do acesso publico, quanto do acesso de funcionarios sdo em vidro

temperado incolor, com espessura de 10 mm.
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7.2.3. CIRCULACOES VERTICAIS

A escada do hall de entrada é caracterizada como uma escada helicoidal, inscrita em
um quadrado. Ela € sustentada por uma estrutura metalica, com degraus em vidro leitoso e

guarda corpo em aluminio anodizado e vidro temperado com 10mm de espessura.

A circulagéo vertical do setor restrito do museu é realizada através de uma escada de

cimento pintado.

O guarda-corpo do segundo pavimento, assim como os localizados nos trés andares de
exposicdo sdo constituidos de aluminio anodizado e vidro temperado, com 10 mm de

espessura.

7.2.4. COBERTURA

O telhado da edificacdo € constituido de telha termoécustica Eternit do tipo sanduiche,
um sistema caracterizado por uma telha, um isolante (poliestireno expandido) e outra telha.
Tal escolha foi adotada por se tratar de uma boa solucéo ao clima de Belém, uma vez que a

telha funciona como um isolante térmico e acustico.
A estrutura da cobertura € realizada através de trelicas metélicas.
As calhas sdo em concreto impermeabilizado. Os rufos também sdo em concreto.
A laje técnica é caracterizada por uma laje impermeabilizada.
A cobertura da edificacdo também possui uma circulacdo zenital, realizada através de

um domus de iluminacéo, cuja cobertura é feita com o vidro Cebrace Cool Lite KNT.

7.2.5. ESPECIFICACOES POR AMBIENTE:
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TABELA 3: ESPECIFICACOES POR AMBIENTE

W g | FIA T1d| eid=iedE T EOWELQ 100 a EF Td| =FIHeuEddad
spopefadur] omprawod | [TX ‘anSuM | 71d| EpEmMABN EJIMOE B 00°T X 00 [ ooUEry opdodig
OpPEZIP OUE OTUELLITIE £ | O9UINLE[EIU OPELIIE] aleT TIOD EMEURAJE OULTE 4] WETTI0]
= seupenbsg i | WInd EpOs2aAal TN ap apaIeg O]EUE[R210]
13 Iz 13102 3p ERo]
I0URIU OEIEMAMY)
“3TEU2 Ay DI ETS1H
Op EUILLTE] TH0D EPOSaAal
AP W= mqE 3p
EMO0J [FUIIIE 055305
] LU § Ta : Faal nuMmE Td JOEL] | EEh] B - P td . 2SEJY
2P OpPEI=dLIZ] OIPLA TLIOD 102 EPESNDE[ BT L2 OPEUOMEDE 0% X ¢ BIBI] XU WEUTHOg qrif oUENES
OPEZIP OTE OTUILTIE OTIALE qETE “EMPELU hESET ] IT03K] FUETH .oﬂmwﬂm.ﬂom H
wiz seupEnbsyg W= MWqE 3p ERod ap omog D]EUWE[2I0] =
e 13 FeELIaOED od JUELTY [ | wngg x| £f| w2y xcopqod rd INd | =
#p opEIadiz] oIpTA oD 102 epEanb el Ematnd w2 OPEUOMEDIE ti g oooesoig L) TEURIO OLEJUES M
OPEZIP OTE OTULLTIE OTIALE qETE “EMPELU Dssan) B0y UENT 0JEUE[E2104 =
wi= sEupEnbsg W2 MWqE 3p BP0 ap omog DIEUWE[2I0] =
e AC | L id JUELTS (A | = £ | wd ¢p X ¢ oprod Fd ot m.
ap opezadiz] oIpTa oD 13 DOUEIQ 102 EPEaNDE] OPEUOEDIE 0% ¥ Qg 22H0Ig XILL) WETITHO ] “qQnJ OUENIES
OPEZIP OUE OIUFLLTIE Ermiund 11 0JUSUEqEJE Dssan) O3] FUETT 0JEUE[2aI0g =
wiz seupEnbsg “EMAPEMIIUR EWO] p oxog DIEUWE[2I0]
LU § o T G6d| =uR=IEdy 11 EQUEIQ 102 TH I 1d EloT
#p opEIadig oIpta oD g “I0[oatm opEladia 012312U07) EJIIDE Emitmd 00T X 00 T 0IUELg
OpPEZIP OUE OTUFLTIE OIPTA THOD Op EZTP OUE TIO0D EMEURAE OTLIEJA] WETIIO
Iz seupenbsg OTLIFLM[E 12 EUpEnbsg p ApaIE] O]EUE[2210,]
LU § i | | fTd| RIURIEdY 11 EDUEI] 102 ™ I 1d EPETU
ap opezadiz] oIpTa oD 01 “Tofooum opEladina] 01313UI07) EQIIE Bmmytmd 00 T X0 T 0oUELg P MEH
OPEZIP OUE OIUFLLTIE OIPLA THOD | ESTUTETLL,, 0D EMEURAE OULIEA] HETMI0J
wiz seupEnbsg EJOELUOINE EWOJ Ip IpRIE] CIEUE[22I0,]




115

Museu de Historia Geoldgica da Amazonia

EIEMIE, | Fld FURIEdY 11 EJUEI] 102 q WD CFXCE Ld ENSXT]
- — odn “e[1we EHOg 07131207 eaquoe emyund K18 smyg of1Ey
LU0 EUEURAJE SUENH EJMUEIZ )
3p 2PaIE]
U 2P "STS U4 OITUMLTE[STL g8d uRIEdy 11 e [ e} 1d| souruonUmy
opeladua) oIpla . nﬂmﬁnmﬁHEou EPTEaAaT 01213107 S 00°1 X (00 ] 0ouelg D530V
LLIOD Op EZTP OUE QI w2 Buog T OULUEJA] LIEUIHOJ
OTLITLLITI]E S amarE D]EUE[2210]
wz sEupenbsg P Sp3iEd
L L 4| OB PZEH 100 EU td JOEWY (| L2 13} UL ff X vF IV §d| ®omo[oasnyy
opeladura] oIpla EPEI2P ELU EDMLLIOT THOD OPEUOLIEDE [CXCCC qON DJUEIG EJEDE[E) OESEIIATLINI O
1LI0D 0P EZTIP OUE EpTS2AaIJPLU LR BP0 0SS30) 3P omog 1eaMmg SUET SUENY 0s1g
OTLITLLITITE DIUFIMEAAFY
iz seupEnbsg =
LU 2P Ld| ~omsur][2ZEH 102 EU £d InEewy zi o P W i Xt 3% sd DATIIE 3P M
opeladura] oIpla EPEI2P ELU EDMLLIOT THOD OPEUOUEDIE [CXCEC qON DJUEIF EIEDE[ED oedezmIaEn | =
LLI0D Op EZTP OUE EPUS2ARIJPUU IR EHOJ 0S$30) 3P omog 123mg SUETT SUENH OS] 3 oESEATISUOD |
OTLITLLITI]E DJUITIME2 A 3p OUDIEIOQET M
w2 sEupenbsg =
Unug 2p | LI[d| OmIITPZEH IOOEU( (OId JOEWyY (| Uogsx| £d U ff X vF IV §d Eoszl] M
opEladita] oIpla 07 | EPEM2p ETH EJTLIIOT TII0D OPEUOUEDE g o22280L] OJUEIH E1EQETED EAlzEag m
w02 opezipoue | 4 | EpUsaasIjpuuis U0 0S530) 3P omog Ealy SUEN] SUENF 0s1g
OTLITLLITI[E O1EUE[2210J =
wz sEupenbsg
wnug 2p | o1 243U 0DUEIQ N InELY I EJUEI] 102 g W +f Xt 3% sd| ceuenodmm=p
opEladia] ompla 100 EpEsnb el Emund te OPEUOUEDE EQIIDE Emjtnd DOUEIF EIEJE[E)) EPIETLD)
LLIOD Op EZTP OUE OJIAUEQEDE ‘ENFPETU 05530 3P omog IO EUEUIAJE SUENH 0s1g
OTLISLLITI]E s MqE 3p EHogd ap apaIEg
iz sEupenbsg
TLUg 2P ed nEWy £1 EJUEIQ 102 g w 1d| soueuonumy
opeladura] oIpla BTS2 A\ OJTLIILE[21L OPEUOLIEDE eaqioE emyund 007 T X 00T 0ouelg DEJEMAm)
0D OPEZIPOUE | | OPEUMIE]LHOD EPHSIARL 0S530) 3P oUog L0 EUEURAJE DULLE]A] LIEUIIOJ
OTLITLLITITE ‘N e Buog 3p PaIE] D1EUE[2210]
wiz seupenbsg




116

Museu de Historia Geoldgica da Amazonia

TUMUg 2p OpEladU=} | £4 AU DJUEIQ d JOEWY i Wi o o 0d | 10 ouTumag
OIPLA THOD 100 epEanbe] Emyund w2 OPEUOUEDE CF X {*¢Eauog Ot X Cf DV 00UEIg SOUEUOTITIL]
OpPEZIp OUE OTLIILUTI[E OWAUEQEIE “EMAPELU 0S530) 3P oMo E1ESV auEnyg ELLIO] JUENT 051 OUENS3A
w2 sEnpEnbsg Wiz MWIqE 2p ENog OIUALME3ASY OUEJUES
Wnug 2p opEladwal | [ | -omeyur][ezEY 102 EU £d aquRIEdy 11 EJUEIQ 102 q W )9 X 7d| Eomlonqig
oIptatiod | TH |EPEMAP ELU EJMIUOJ TI0D 013I3U07) e E Emyund 09 afag oedwoy U]
OpPEZIP OUE OTLIILUTI[E EPTS2AIJPIU LU EUO] 0D EMEUIAJE SUET O1EUE[3M0]
w2 sEnpEnbsg ap apaIEg
Wug #p opeladitzl | 74| -omeuur][ezEH 102 EU £d auaIEdy 11 EJUEIQ 102 [q W g X 7d| oEdempm
DIPLA TIOD EPEMRP ELU EJTLLLIOT TLI0D ORI EJIIDE Emmyund 0o 28ag 1oeduwos
B e EPEES A= JNIENEE EYR,] IO EWEUZAJE SUENH 01EUE[3210]
wiz sEUpEnbsg 3p 3paIeg
wnug #p opeladizl | [ | -omeuum][ezEH 102 EU £d auaIEdy 11 EJUEIQ 102 [q W g X 7d | seododxg
OIPLA THOD EPEMNZP ELU EJTLLUOY TLOD 033I0UD0) EOIIE Emjund 09 28ag 10edwoy Wz BIUoTy
B e EPEp A= JPNIENEE EYR,] IO EWEUZAJE SUE 01EUE[3210]
wiz sEUpEnbsg 3p 3paIeg
wnug 2p opEladwal| {3 g 2P rd aquRIEdy 11 EJUEIQ 102 q W )9 X 7d| FTuElabdag
DIPLA LU0 opEradiua] 0IpLA W02 01310107 E2qu2E emjurd 09382g 10edwo)
OpPEZIP OUE OTLILLTI[E OpPEZIP OUE OTLILLTI[E IO EWEUAJE SUETH O1EUE[3210]
w2 sEnpEnbsg wz sEUpENnbsg ap apaIEg
wnug 2p opEladwal| 13 "3A3U 0JUEIQ 0d JNEWY I W ™ o od ELOAI]
OIPLA TLIOD 100 epeenb el Emind s OPEUOHEIE LE X CO0e HOA CF X Cf OV 0JUEIg DQEAET
OpPEZIP OUE OTLIILUTI[E OWAUEQEDE “EMAPELU 0S530) 3P oMo 133aMg UETT ELLIO] SUENT 051
w2 sEnpEnbsg Wiz MWIqE 2p ENog DJUALMIEA AT
wmug 2p opEladwal | | -omauury[ezEy 102 EU sd aquaIedy 11 EJUEIQ 102 g W g X d EUOAI]
oIplaToD | §d |EPEMSPELU EJMLLIOJ THIOD 033I3U07) B2 E Emyund 09 a8ag joedwoy
OpPEZIP OUE OTIILTIE EPhEaaal JPUI iR B0 TIO0D EUEUFAJE SUETH 01EUE[3210]
w2 sEnpEnbsg ap apaIEg
wnug #p opeladwa} | 7| omesyuryezEq 102 EU £d 2uzIedy 11 EJUEIQ 102 4 I 1d| ocEiemomn
oplatuod | [ [EPEmSpEW EJMLIOF 1102 033I0UD0) EOIIE Emjund 00 T X 00 [ oouerg
OpPEZIp OUE OTLIILUTI[E EpPLSaARIJPLUITUR EUO] 0D EWEUIAJE OTLUEJA] ELITHO]
wiz sEUpEnbsg 3p apaIeg OJEUE[2210J

OINHWIAVA L




117

Museu de Historia Geoldgica da Amazonia

TINIE 2p OpEleOUOa | F1d PTEUaM DOTUNUERT | T1d FU=IEdE i EJUEIq| (9 T Td| =iUsuEui=g
OIPLA TI0D Op EZTP OUE £ | cpeumuel oo Epnsaast EpEmMAlap] 2[ET 102 EJU2E EmMund X () [ OOUEL OULETY oedsodxyg
CLIFLUM]E T2 SEUpENbsy | 19 TP A BUOg TLI03 ELEURAJE UELMI0] 01BEUE[2210,]
3p apaIEg
TMUE 3p OpEladial| &9 | oW [RZE 102 EU £d JOEY I o CXCLE|  Fd 2 g rd [EIATOJA]
OIPLA TIOD OPEZIPOUE | 19 |EPEMSPEUI EDTLILOT THOD CPEUOUEIE O 18348 SUETT x o =8ag peduoy OESEZLA10EIED
LI E T2 SEUpPENDS g EPLS2AIJPUI IR B0 DSS30) 3P 0M0g OIS A7 SUET] 0JEUE[R2I0] ap
DUDIEIOGET
unug 2p opeladw2l|  of | omeim[22EH 102 BU £d INELY] I w jcxcee|  #g W2 9 Td 7 Esmbsag
OIpTA THOD Op BEZTP OUE g9 |epemapEw BoMIMO] THOD OPEUONEDE O 122448 SUET X (g 3829 1oeduos
CILIFLUT]E T2 SEUpPENDsy | “19 | epnssasajpmwitisz emog DES20) 2P OO DAL A37] SUET ] 0JEUE[R2I0]
(ORI [EEE TR E £d JOEIL] d EEENE I I L 9 d T esmbsag
T " | EpEmZPELU EJMLLOF TLHOD OPEUWOEDIE Y 19aag SUETH X (g 2Eag 1oeduoy
EPHUS2AIJPIU L0 EWO] DES20) 2P 0O OIS 2437] SUETH 0JEUE[R2I0]
TMLE 2P OpElRdwi2l | 7 | ~omeiur][22EH 102 EU £d JNELU] P | W2 §¢ o W2 CFEC Ld edon)
OIpTA THOD Op EZTP OUE EPENZP ETH EDTLLLIOY TLIOD OPEUOHEDE ¥ g oouelg OV Ae18 s 081E)
CILITLLT]E T3 SEUpENbs g EPTS3AIJPIUI IS BP0 Dssan) 3p oMo J[MESI= A SUETH SUETY EIMUEIZ )
OIS 2437]
Tmug ap opEladmal| 19 "3ASU OIUEIY 7d JOEY I D CEXCLE| sq WD CHXCE Ld T | B2
OIPLA TLI0D Op EZIp OUE woepesnbel emumd we OPEUOUEIE auog e1E8y suENy Le18 snyg oSren ezadu W
LI E T2 SEUpPENDS g OIALEQEDE “EMSP ELL DSS30) 3P 0M0g DIUATIISa A7 3UETH BIMUELZ ) 3p [EU B | =
Wiz MqQE 3p EU0] ap opsodaq | 2
TG 3p OpElRdWal| 79 "2A43U OIUEL] zd INELY] I un cHxECee|  S9 2 0d | 70 oUnosEm M
OIpPLA LOD Op EZIPOUE 1o epeanbel emnd wrs OPEUOMEDE 3U0Y EIESY JUENY O X Cf OV 0ouElg sowenonuny | =
CILIFLUT] E T2 SEUPENDS g OAALEJETE “EMp ELU DES20) 2P OO DU 437 EULIO SUENH OS] DUETE2A
Wiz IqQE 3 EUog OUEIIES
UG 2p OpElRdW=l| g9 "243U OIUEL] 7d JNELU] P | w2 CHECEe|  S9 w2 0d| 70 oummuag
OIPLA LUIOD OPEZIPOUE | “TH |woepeanbe] emind we OPEUOMEDE auog E1ESY auEny CF X CF OW 0JUEIg SOUEUWOIUN]
CILITLLT]E T3 SEUpENbs g OJISILE qEE “EMSP BT Dssan) 3p oMo OJUASAASY EUMIO] SUENT OSL] OUEDSIA
= WQE 2 EMog OUENUES
TnUg 2p opEladwmal|  Tq "3ASU OIUEIY 7d JOEY I D CEXCLE| sq w2 9d | 10 oUMMosEIHR
OIPLA TI0D Op EZTP OUE 12 epeanb el emiund CPEUOUEIE auog eIESY SUETT Cf X Cf OV 00UEIg SOUEUMOIITIL]
LI E T2 SEUpPENDS g OIALEQEDE “EMSP ELL DSS30) 3P 0M0g DJUAIUAATY EULIO SUENH OS] DUETEA
Wiz MqQE 3p EU0] DUEIIES




118

Museu de Historia Geoldgica da Amazonia

TR 2P OpElRdW=l| £14 FToUaM OJUAWE[RW | T =eIedy 11 T2 g OpELO] 8d DUIOPTIR
OIPLA LOD OPEZIPOUE | 1T OP EUTLLIE] L0 0J| olemouoy ¢ 2p s0JELES E[ap 2ledEL
OTLILLM[E T2 SEUPENbsg 7q | Epnsaasr‘Fpiutue mqe 21Q0% EIRPELU
13| 2P EUOJ [EH 05520V ap opEsuadun s
"3A3T OJUEIQ 102
euepEanbe] BEmyund ta
OISUE EJE ‘EMSPELU
= MQE #p EWog
:oedsodxqg ossaoy
TUug 2p opEladw=l | 7 | “omeuyur][2ZEH 102 EU gd| =weREdy 11 EJUEIG 102 g T2 ()9 X 7d | EpRUOmIu
OIPLA LU0 OPEZIP OUE EPEIIZ[ ELL EQMLLLIOT LU0 01312107 EMII2E Emjumd 09 afag1oedwon E[ES
OTLIILLM]E T2 SEupEnbsg EPTS2431 JPII TR B0 102 EUEURAJE SUETH 01EUE[22I0] »
3p FpRIE] -
TG 2P OpEladmial | 13 AU | JTLEITY P | WD 35 X £ | w2 cf x ¢t oprod g | ouwmmozewx| =
OIPLA L0 OP EZTP OLE 0OUEIQ 102 EpEaTIDE] OPEUOHEDE ¥+ {9 oooasolg XILT) UETIHO oaqqnd m
OTLITLLM[E T2 SEUP ENbsg Ermjund W3 0JUTUE qEDE LTy E3Ty SUENT 01EUE[210] DUENUES | =
‘ENEPEL W2 EWOJ 3p omog C1EUE[22104 M
LMUg 3P OpPEIadizl | o9 "3ASU 0IUEBIQ Td InEwy F | WD 88 X £ | w2 ¢ x ¢ ophod td oumumuag | ©
OIPLATHOD OPEZIPOUE (T (100 epeenbe] emimnd = OPEUOMEDE tt g 0222501 WD) WETTHO ] oaqqnd
OTLITLLM[E T2 SEUP ENbsg OJISLUE EJE *EMP ELU LTy E3Ty SUENT 01EUE[210] OUENLIES
= MQE #p EWog 3p omog D1EUE[22I0g
unug #p opeldiwzl | 13 “LLILLL 6d| =wREdy 11 EJUEIG 102 A e 1d ELZ12]ED)
OIPLATLIOD OPEZTP OLIE § “1o[oown op exadura) 012120 EIIIDE Emmytnd 00T X00° [ ooUWELg
OTUILM[E U3 SEUpENbs g OIPLA L0 OPEZIP OUE TUO2 EUEURAJE OLLIE]Y UETIHOJ
OTIILLM]E 12 EupEnbsg 3p PRIE] O1EWE[2210d
UG 3P OopEladmial | 73 | -omsmyezey 100 EU £d| =RIEdy 11 EJUEI] 1032 g e 1d| oEIEmamy
OIPLA LU0 OPEZIPOUE | T |EPEN=pEIU EJILLOT LLO2 01312107 EJIIDE Emmyund 00T X 00 [ 0oUElg
OTLILLM[E T2 SEUPENbsg EpPOsaA31JPIITUR B0 THOD EUEUAJE OLLIE]Y UETIHOg
3p 2paIEd O1EUE[22100




119

Museu de Historia Geoldgica da Amazonia

LG 2P OpElRdial | pId SToUaM DJMUNUE[FL | T1d 3JUIEdE £1 EDUEIQ 102 IR w 1d| cEueiodu=]
OIPLA LUOD OP EZIP OUE 71 | OpPEUIUE] TOD EPTIS2A3T EPEIMATIA] EOIIDE Emyund 00 T X 00 1 0ouelg opdisodxg
OTLILUM[E T2 SEupEnbsg 14| ‘Jpuitus mqE ap EU0g ale1 WIOD EUEUZAE OULUE]A WELIHOJ
3p 2paIE] O1EUE[2210J
LG 3p OpElRdial | €9 ‘AU od INELY P | I £ LLID od| som=welofe
OIpPLA LU0 OPEZIP OUE 13 DOUEI] 102 EpEANbE] 7d | opEUOUEDE LE RGO MO Ct X Cf DY oouelg SOMRUE
OTUILUTI[E Tz SEUpENbsg Emjund iz oJUAUEqEJE oszany JEams SUETH ELIUIO] 2WEH 01
‘ENRPELL W ENOJ ap oo 0IUAIUNS A
g 2p opEladmwzl | €9 "3A3U 0IUEIG d INEWY P | EDUEI] 102 o U Cf X £d 0
OIpPLA LHOD OPEZIP OUE 100 epEanb el eEmund wa OPEUOMEDE EJIOE Emund { { DJUELG UO[EAY ojuatre oy
OTUILUM{E W2 SEUpEnbsg OJUIALUE EIE “EMZP ELU LEEETy) L0 EUELIZAE JUENT 051
w2 IIqQE 3P EUog 3p oo 3p 3paIEg
UMLE 2P OpPElRdiu=l |  oF ‘ST UM DU 1L cd INEWY P | EDUEI] 102 o uncyx £d 10
DIPLA THOD OP EZIP OUE OPEUILUE] TLOD EPTIS3AST OPEUOMEDE eaquaE emjund {{ DJUELT UO[EAY ojuate fopy [ =2
OTUFLUN[E W2 SEUPENDbsy JpIU TS EWO Dsgan TI02 EUEUSAE SUENT 051 W
3p om0 3p 2paIE] =
LG 3p OpEladwal | 79 BTIS WA DL B[ 1L cd INELY P | EDUEI] 102 o D Cp X £d| owewelry | 2
OIpPLA LU0 OPEZIP OUE OPELILUE] TLOD EPTS2A3T OPEUOUEDE EJu2E Emjund {{ DOUELT UO[EAY EH M
OTUIUM[E 12 SEUpENbsg ‘JpU T EWOJ DFsar) LU0 EUELIRAJE SUETH 03517 o
ap oo 3p apaIEg
unug 2p opEladmwzl | g9 ‘BTS2 DI E]LL cd INEWY P | EDUEI] 102 o W ()9 X 7d | soogeEodxa
DIPLA TOD OpEZTP OTME + | opEUmuUE] 100 EpUsassI OPEUOITEDE EoquoE Emyund (g #8=g oedmo, sopmmedmbyg
OTUILUM{E W2 SEUpEnbsg 11 Jpu tE EWoJ Dssan L0 EUELIZAE SUENH 01EUE[3II0]
3p ouog 3p 2paIEg
UIMUR 3p OpEIadit=] | [ | ~ONSUUr][sZEH 102 EU £d | =uRIEdy 11 EDUEI] 102 o wn CPECH Ld OUOWPTIR
DIPLA TOD OPEZTP OTE EPEMN2p ETU EJTILIOT L0 0131007 eaquaE emjund K#IE snyg 018, otody

OTUILM[E W2 SEUpEnbsg

EpPUSaA31JPUITUR EUOg

TLIOD EUEUSAE
ap apaleg

SUEH EJMUEIR)




Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia 120

7.3.SIMULACAO TRIDIMENSIONAL

Visando a melhor visualizacdo da proposta arquitetonica, foram feitas as seguintes

imagens, com auxilio do programa 3dmax:

ﬁé

\3@

Figura 120: Simulagéo Tridimensional Externa.



Museu de Histéria Geoldgica da Amazdnia 121

Figura 121: Simulacdo Tridimensional Externa.
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Figura 122: Simulagdo Tridimensional Interna. Hall de Entrada.
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Figura 123: Simulagéo Tridimensional Interna. Exposicdo Permanente
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Figura 124: Simulacdo Tridimensional Interna. Circulagdo - 3° Pavimento
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8. CONCLUSOES

No presente trabalho foi exposta a importancia acerca do conhecimento dos principios
fundamentais de composicdo formal, de modo a compreender o que significa, de fato,
compor. Foi dessa forma, sugerido por meio dessa andlise, a vinculacdo desses conceitos a

proposta arquitetdnica do Museu de Histdria Geoldgica da Amazonia.

Em seguida a pesquisa dos principios norteadores da forma, se discutiu a influéncia
dos meios tecnoldgicos e artisticos sobre a arquitetura, objetivando com isso, imbuir a

proposta aqui defendida, de propriedades compositivas essenciais a pratica da boa arquitetura.

Em um segundo momento, pesquisou-se sobre o objeto de estudo aqui analisado, 0s
museus. Dessa pesquisa, € nitida a percepcdo das modificagdes sofridas pelas instituicdes
museais ao longo dos séculos, modificacdes estas que foram refletidas tanto no espaco fisico
utilizado, quanto nas atividades desenvolvidas. Tais transi¢des ocorreram mantendo um ponto
comum entre as instituicdes ao longo dos anos: o de salvaguarda do patriménio e fonte de

conhecimento.

Com o decorrer da pesquisa realizada, a mesma foi direcionada para a cidade de
Belém. A capital do estado do Para acompanhou o processo de transicdo dos museus,
possuindo uma série de edificacdes voltadas para esse segmento. Todavia, ndo possui, ainda,

um espaco fisico projetado especificamente para atender a funcdo museoldgica.

Belém também enquadra suas instituicbes museais no contexto da sociedade
contemporanea, em que 0s museus atendem a diversas funcGes. Além de preservar o
patrimonio, eles estdo vinculados a atividades académicas, pesquisas, intercdmbios de
informacdes e estimulo do turismo local. Com isso, a atual arquitetura museal é projetada de

modo a englobar diversos setores dentro do museu.

O Museu de Geociéncias da Universidade Federal do Pard insere-se nesse contexto,
possuindo um vasto acervo, o qual pode ser expandido por meio das pesquisas realizadas pelo
Grupo de Mineralogia e Geoquimica Aplicada, e participando ativamente das atividades do
Instituto de Geociéncias.

Com as informacdes obtidas por meio da revisdo bibliogréfica e pesquisas realizadas

durante este trabalho, a solugdo encontrada para o projeto arquitetbnico da nova sede do
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Museu de Geociéncias, agora com o titulo de Museu de Histéria Geoldgica da Amazonia,
atingiu o intuito desejado, de projetar um espaco fisico ideal para abrigar a colecdo do museu,
e dar espaco para atividades relacionadas a pesquisa, e educacao, em associacdo a um partido
arquitetbnico atrativo, com elementos voltados para a arquitetura mineral, sem estar

desvinculado do entorno, neste caso, 0 campus universitario.

Por fim, é véalido ressaltar que o projeto executivo de um museu é um trabalho
interdisciplinar, necessitando de outros profissionais, além do arquiteto, para compor 0s
espacos expositivos. Desdobramentos possiveis desta proposta arquitetbnica envolvem a

participacdo efetiva de musedlogos e educadores.
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10. ANEXOS

ANEXO A — Mapa da divisao territorial da Cidade Universitéaria Prof. José da Silveira Netto.

ANEXO B - Mapa e Tabela de Taxa de Ocupacdo da Cidade Universitaria Prof. José da

Silveira Netto.

ANEXO C — Mapa e Tabela de Coeficiente de Aproveitamento da Cidade Universitaria Prof.
José da Silveira Netto.

ANEXO D — Mapa de Afastamentos da Cidade Universitaria Prof. José da Silveira Netto.

ANEXO E - Mapa do Gabarito de Entorno de Monumentos da Cidade Universitaria Prof.

José da Silveira Netto.

ANEXO F - Mapa de Zoneamento do Uso do Solo da Cidade Universitaria Prof. José da
Silveira Netto.

ANEXO G — Mapa de Areas de Preservacdo da Cidade Universitaria Prof. José da Silveira
Netto.



